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۵ص کار :روڈ لاهوز 








لیے ای 
اهام ۽ مشتاق امد چودهری 
طابع و ناشرع نذیر اهد چودهری 
لیا اداره » سوبرا آرث بریس » لاهور 


پروفیسر یمرو کے نام -- 


جو آ کسفرذ میں بہت تهوژی سی مدت کے لیے 
میرے تنقید کے پروفیسر رش لیکن اس تھوڑی 
سی مدت مین تنقید ق لی نی راھیں مجها دس ۔ 








تر تیب 


پیش لفظ ‏ چا حسن عسکری » و 

تکنیک کا تنوع - ناول اور افسالہ میں » ۱۳ 
رحغانات کا داتوہ 6 ۱" 

طویل #تصر افسانه » ر 

مغری اسان کا اثر آردو افساۓ بر» ٩۳‏ 
منفی ناول کی ایک شال » ۵ ۱۲ 

ترق پسند ادب » ۱۳٩‏ 

سیاست ء ادیب اور ذهی آزادی » رم | 

پا کستانی ادب کے چار سال » ۱2۱ 

فسادات بر شارب ااساے؛ ۱۹٩‏ 


يا خدا» وم 
کشمم آداس ۓ 6 مم بم ۲ 


منثو کا تغبر اور ارتقاء » ۲٩۳‏ 


منٹو کی فی تکمیل » ۲2 





حب مۃاز شرس ے افسانه نکاری اور ثنتید نکاری شروع کی تو آس 
وقت تک پروفیسر نقادوں کا دور دوره نہیں تھا - نم شاعرورے اور 
افسانه نکارون ۓ کچھ تو اپنے تجرے اور کچھ مغربی ادب کی مدد ہے 
نم موضوع اور نئے اسالیب دریافت کے تھے ۔ آنھیں ایسا حسوس هو 
رها تھا جیس کونی تی دنیا مل کی هو ۔ پڑھنے والے بھی اس احساس 
میں برابر کے شریک تھے › اور آن کی نظرود کے سامنر بھی نثر آفتی 
کهلم جا رے تھے - نقاد اور ادیب کا فرق ابهی پیدا نه ھؤا تھا - 
شاعر اور افسانه نگار هی تنقید .بھی لکھتے تھے » اور دونوں قسم کی 
تحریروں کے پیچھے وهی ایک جذبه اور دریافت کا وهی احساس کارفرما 
هوتا تھا - نوجوانوں میں ایک ایسی ذهنی اور جذباتی هلچل تھی که 
8 هر تی ریز آن کے لے تجرے کا حکم رکهتی تھی یا جرب کی 
توسیع کا امکان پیدا کرتی تھی » اس ماحول میں متاز شبرین 2 لکهنا 
شروع کیا - 

چناغیه آن > تنقیدی منضامن آن > افسانون نے زیاده اس ماحول 
کی مائندی کر 2 ہیں - مکن سے بعض پڑھۓے والوں کو آن کے بعض 
خیالات ہے اتفاق نه هو › یه بھی مکن ے که خود آنهود ۓ انی 
بعض رائیں بدل دی هون » لیکن جو چیز آن کے تنقیدی مضامن مس 
ایک مستقل حیٹیت رکھتی ہے وه ایک ادب دور ی ذهنی اور جذباتی 
شخصیت هه کیونکه یه مضامین صرف متاز شیرین نے نہیں لکھے 
هس بلکه ایک خاص دور ی اندرونی ضرورتود 2 لکهوا_2 هس - 

مثا شاید آج کل کے پڑھنے والوں کو یه بات نا گوار گزر ےک 
متاز شیریں کے مضامین میں مغربی ادیبود کے نام بار بار آے هی › لیکن 
آج سے پندره سال ہلے مغربی ادب کے بارے مس یه تجسس بھی 


معیار؛ و 





4 ونون لیر ایک شدید ذهنی ضرورت: E‏ ا 


2 
" ھارے یہاں مغربی ادب کو اتنے اشتیاق اور اتی وسعت کے سات ھکبھی 


۲ 


میں پڑھا گیا تھا - جن لوگوں ۓ مغرب ادب کو پژها بھی تھا آنھوں _ 
آ کے اس کے اثرات کو اہی تخلیقی کاوشوں سے دور رکھۓ کی کوشش 


کی تھی اور مغرب ادب ادر شرق ادب کو بالکل دو تلف نوعیت 

"کی چیزیے.سمجھا تھا ۔ نش ادیب چاه ہمت هار گر هون لیکن ٴ 
" انھوں ۓ مغرب ا پڑھنے ی کوشش کی جیسے یه ان 
۱ 1 زندق کا حصه هو اور آن 1 تخلیقی سرگرمیون سے براه راست 


تعلق هو - ان دنوں اردو والے دنیا بهر کی ادب کو اپتا ادب سمجھ 


"ره تھے - یه اندازر نظر متاز شبریں کے مضمون ‏ تکنیک کا تنوع ۴" 
مس موجود ه ء اور حش شوق سے یه مضمون پڑھا گیا وه بھی اسی 
احساس کا کرشمه ے ۔ اس مضمون میں جو تلاش اور حستجو کا 
عنصر ے وه ایک ادن دور ی عانندیق کرنا ۵ - ۱ 
1 پھر اس زما ند ہیں لوگون کو ایک کاوش اور پیدا عوئی تھی - 
وه یه که ادب کے دائرے کو وسعت دی جاے اور زندق کے ساره 
شعبوں سے ربط قام کیا جائے ۔ چنانچد ادب ہے دلچسم رکھنے والوں 
کر لے یه مسکله دی سے شوندو اعت ا ہاو کر گیا تاد کة:ادیب 
کے فرائض کیا ہیں ؟ آسے کن چیزود کے متعلق لکهنا چاهيم اور اس 
کے لیر کس قسم کے حالات سازگار هو 2 هس ؟ متاز شبری کو بھی 
خالص ادبی مسائل سے هث کر ان وسیع تر مسائل کی طرف توجه کرنی 
پڑی - بلکه اس مباحثش میں آنھوں _ اتنی سنجیدہ دلچسپی اور سرگرمی 
دکھائی که ایک خاص نقطۂ نظر هی ان سے منسوب هوگیا ۔ پا کستانی 
ادب اور آزادی۔ راك ہے متعلق مضامین انہیں ادبی مناظروں کی یاد گر 
هس اور اس اعتبار سے چھلے دس باره سال کی ادپی تاریخ کا حصه هی - 
البته میرے خیال میں ان مضمونوں کو پژهتم هو ایک بات یاد 
ر کهنی چاهیر : متاز شیرس ے جن اصولود ی حایت کی ه وه اپی 
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چکه ام ار 6 و ےی e‏ 7 7 نہیں 
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اب ا 


وت ٹا رها هار ان اقدا و رٹ نا 1 ی 
5 ۳ ی با ز شیریں بی کے | اد ن خلوص ہے پوری آمید ہے که جب .5 





7 مدد تا یا تق ا 3 
.یه کوش اس بات کی دلالت ضرور کرتی ہے که جس ادب تحریک سے 
_ عتاز شیزیں کا تعلق تھاوہ ادبی شعو ر کو کتنی وسعت دینا چاهی تھی 
اور ساتھ هی یھ بھی پتا چلتا ہے که اپنے موضوعات کو سجھۓے کے 
27 متاز شیریں کتنی "پر 1 خا وم کوش کر سکتی مین 2 مین 
کن نظر یاتی مباحث کے علاوه انفرادی طور سے ختلف ادیبود > 
" متعلق متا ز شیریں ہے جو کچھ لکھا ه آس میں ایک ”پرجوش خر 
ق م کا رنگ جھلکتا ہے ۶ٰ9 019 نا شناس نہس - انہوں لے 
اف ی ہیں ای هھ ای خوہیوں کا تجزیه. 
۱ کیا ے ۔ ایس خبر مقدم کے بغیر ادب ترق نہیں کرتا - یی تحریروں کے 
لپن محاسن دیکھنے اور آنهی تسام کر میں متاز شرب نے همیشه 
فراخدلی ہے کام لیا ہے » اور یھ تنقید کا ایک نہایت اهم فریضه ے - . 
ہت تنقید کے یه ختلف فرائض ادا کرتے ھوے مشاز شبریں -2 چھلے 
پندره سال کی آدی سرگرمیون می مایت عایان حصه لیا ے ۔ آن ی" 
تنقید ایک دور و نے ی حیثیت رکهتی _ه لبپذا اس دور ی. 
اد - کر ۳ 
و Ca‏ یں : ا د حسب عکری 
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تکنب؟ 3 تنوع ا اول اور افسانه مال 


آردو کے اچهر افسانود میں سے یونهی چند چن لیجے  :‏ آنندی ۲۲ » 
حراجادی ۶ء ۰ هار یگا »۶ ۱ بالکونی ٩ ٤‏ شب شکایت “ - يه کس 
تکنیک میں لکه ےگۓ هی ؟ بیائیه ‏ ثهیک! ان میں مکالے سے زیاده کام نہیں 
لیا گیا - ان کے کردار افساے کے دوران میں زیاده کام بھی نہیں کر - 
یعنی اس طرح نہیں که ان کے عمل اور گفتگو هی ہے ان کے کمریکش کا 
خا که کھنچ جا 4 یا خود شود داستان رقم هوتی چلی جائۓ - بلکه ان میں 
داستان ببان ی کئی هم خود مصنف کی زبانی - یا مصنف کسی کرداز 
کو بیان کران کر لیر 2 کر دینا هه - اب سب افسانون ک 
متعلق یه کہنا که یه " بيانیه “ میں لکهر گم هی تکنیک کی صرف 
موٹی تقسم هوک کیونکه ان میں هر ایک افسانه اپنی ایک علیحدہ 
تکنیک س هلا ها هو ۔ اس لیے تکنیک ‏ تنوع کی مثال ل پیش 
کر 2 ہے ان افسانئوان ک نا م گنا_2 جا سکتے ہیں - ۱ 

* آنندی ۶ مس ایک احتاعی احساس اور وسعت هر _ اس مس ایک ۱ 
یا دو کردار نہیں بلکه پورے شپر ”'آنندی؟' کا کردار ه اور غلام عباس 
ے سے ابنی‌ساری کہا گہمی کے ساته رستا بستا د کهایا .ه - به شهر 
از کر هوسری جگه بس جاتا هم اس * بسن * مين جموعی نقل مان 
نہیں بلکه آهسته آهسته یه شہر بستا ے - " بازار جسن “ کے مس کز 
کے ارد گرد ایک آټاروئق شهر کے بنن میں بیس سال لگ جاتے ہیں - 
اس افساۓ کی تکٹیک میں ایک اور قابل ذ کر خصوصیت یه ے که اس 
شہر کے پھر سے بس جاے پر کہانی ختم نہیں ھوق بلکه ایک پوره 
دائرے میں گھوم کر پھر نقطۂ آغاز پر آجاتی ہے ۔ اس نئے شہر :کے 
بلدیه میں بھی ایک ریزولیوشن پیش هو رها ےے که زان بازاری 
کا عبن وسط شہر میں رهنا بہت برے اثرات پیدا کر رها ے اور انبس 


سعیار » ۱۳ 








شہر بدر کر دینا چاہیے ۔ چنانچه اس بار جو قطعة زمین ان کے لے 
وی کیا کیا و و دنر فاصلے پر تھا - اور پھر فن کار نے 
آخری هار یه اشاره بھی چھپا رکھا ۓے که خواه یه فاصله اس 
سے ا بر ه حال لیکن می داستان "هر دفعه دھرائی ان توب 
"اور یه قطعه بازارِ حسن کو وسط میں لیے هھوۓےٴ پھر ایک بارونق شہر 
میں تبدیل ہو جائۓ کا ۔ 
اگر 7ائندی۶ می وقت یسوی بیس سال تک پهیل ھوئی هی تو 
حرانجادی ““ صرف چند گهنشون کا زمانه ہے - لیکن انہی چند گھنٹوں 
ہے سافی اور < ۵ زندگیون ‏ عکس 05 هس ۶“ آنندی ““ کا 
کردار پورا شہر ه ؛ ۰ حزاحادی ** مس صرف ایک عورت - دروازه 
و کهنکهنا ز والر کی صرف آواز هی آتی هه اور دای ا کردار خرف 
آخری جار تک دود ھ اصرف اکل کو" حراحادی “ کا خطاب 
a‏ 
اگر عسکری کا '' حراعادی “ داخلی ےے تو اجدعلی کا ھاری 
ا » خارجی - ایک امین ذمنی ف ا اھ و ددرت میں 
گرد و پیش کے ماحول کی تصویر کشی - اس نیی کرداز ایک نین 
بلکه ساری کلی ہے گلى » اپنے مکانود اور دکانوں کے ساته ؟ ان کے 
ا مکیتون اور د کاندارون ہے شاکھ ٩‏ تبون , فترود اور خو اغیه والون 
ہے مات - اور مصف اہی کھڑی میں کھڑا یہ سب کچھ دیکھتا 
اور دکهاتا چلا جاتا ہے - اس افسان کی تکنیک قریب قریب 
و رپورتاژ “' ی سی ےہ ۔ لیکن مہاں فن کار حو کچھ آتکهون سے ' 
ڈیکھتا اور کانوں سے سنتا هش صرف آس هی و دهراتا » کیونکه 
وه ماشانی یا راهی نہیں ھے بلکہ اس گلی کا باسی هم » اس لیے وه 
گلی کی فضا میں ڈوب کر بیان کر رها ۓے۔ اس کے رھنے والود ک 
" زندگ کا درد و کرب اس کی روح میں تلیل هو گیا هی - اندها فقیر 
جب سوز بهری آواز میں بہادر شاه ظفر کا یه شعر گاتا ے : 





ا ۱ 
۳ : ۰ ا , مك او ری سے ا وا 
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2 : 9 امراف و کے 1 ۶ ا 19 ا و 1 بت / 3 4 9 9 

۳ یت 1 E‏ ۳ وف جج < اہ 
i ۳‏ ھڇ کا ور هون »نه کسی کے دل کا قر ارم هون Bi.‏ 

اش تیا سس و اون : کو ۲ 

7 کو یی ۳ هآ 4 میں وه و مت غبار هر ھول میدق 








ا 
د تازه هو - جاتی 2 اور وه اس میں ھندوستان _ 
وه متا و آے ات کون : سے دھی 
کاهکون کو دین وال مرزا ھی دکھائی نہیں دیتا - 
زد 7 ےت رک سا 
و کها کر هم گیا تھا ٤‏ اور اس مرخ "ان کرداروده . 
گزشته زندق » ان کا تع سین اور ان ک پوری جھلکیاں افساة . 
ی نر اق ری ماری گلی “ ایک دن کا افسانه نہیں ے دک 
١ 3‏ اسی ک کک میں کھڑا ہو هر روز هی سے تہ 3 
وو ای کل مت ٥٦ RT‏ پالکونی؟ ۳ 
یش - کلمرگ کے ایک ھوٹل کا کراس سیکشن - ھوٹل _ 
کے کت ار کے و ن » مینیجر » بهشتی و 
برد - کرشن چندر کے ان سب کردارود ک الک الک فلا ۱۳ 
کهینچا _ه - * بالکونن ““ صرف چند دنول کا افسانه ضرور هه لیکن ان چند . 
ھی دنوں کے افساۓ میں وقت کا ایک عجیب احساس پایا جاتا ے - یعنی ‏ 
: ا ازل سے قائم ے اور ابد تک ره کی - ازل هر ند وت ا 
بی کاژی هاتکی جا رها هه » هانکی جا رها ہے اور لوگ اس کی گاڑی میں ۱ 
a‏ زی کی مد لول شکور اهر هی کو وه هس ماضی سے 
حال کی طرف » حال ہے مستقبل کی طرف اور اس حقیقت سے ہے خی ر کہ 
انہیں رستے میں کبال کہاں » کیسے کیسے اور کتنے کتز موز 
ملیں کے - ایک خوبصورت جوژا ے جو مامم غسل مناۓ آیا هه 
۱ وه دونوں ایک دوسرے میں مگن ہیں .ان کے لیے حال ھی سب کچھ 
1 هه بوژها پهشتی » جو با دل نخواسته ابی زندگی کے بوجه کو گهسینا . 
۱ رها ره » سستقبل ی طرف آنکھیں لگااۓ بیٹھا ه اور بوژها اوبرائن . 
ماضی کی یاد میں ا الوا جوا ک2 ا ین کھت چلا چا 
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اھ - وا ہے ماش مین سواہ اس کا ماضی ‏ 
ف '' کچھ“ تھاء حال کچھ اور » اور :مستقبل غیر یقیلی - وه 


شمتوت کے درختوں اور انگور کی بیلوں والے دیش لومبارڈی میں رھا_ 


کرتی تھی ۔ یه اس کا ماضی تھا - اور اب اپنے ملک سے هزارود میل 


دور ایک کشمیری ھوٹل میں ایک عارضی عاشق کی عبت کا ے دل 


سے حواب در ی اہی انم دی نم اپی روح 5 غمگین سرون .کی 


پیانو میں تحلیل کر رھی ے ‏ یه اس کا حال سے ۔ پھر دیکھتے 


دیکھتے وہ حراست میں لے لی جاتی ہے ۔ اس کا مستقبل ! یه سب 
لوک صرف چند دنوں تک ہوٹل میں ٹھیریں کے لیکن جاے ھوے 
اپنے نقوش چھوڑ جائیں کے - اس ھوٹل کی دیواروں پر کتنی زندگیوں 
کے عکس ثبت هی ! جیسے ایک الم » ایک مرفع ۔ اور بالکونی پر 


| کتنون کے جذبات » احساسات اور کیفیات ی چھاہیں لگ هونی هی ! 


۳ 
۳ 2 


بالکونی میں جب کلمرگ کی کارنگ شفق اور حسین برفیلی پہاڑیوں کا 
سال بیش _ نظر هو تا شے اور دهند کی ٹھنڈی 1 دو د هیا انگیاں پیشانیول ۱ 


کو چھوتی ہیں تو هر کردار پر ابنی خاص نفسی کیفیت طاری هو جاتی 
ه ‏ اس وقت رنگ و سل کا امتیاز مث حاتا ےے اور سب محسوس 
ت2 هس که وہ ساتھی هی » دوست ی ؛ اور پھر یھ ساره ا تھی 
از دکووں » خوشیوں اور یادوں کی کہانیاں سناۓ لگ جاة ہیں ۔ 
ان کے جسموں کے همراه ان ی روحی :بھی بالکونی میں کھنچ کر آ 


ای هی بالکوی ان ک دربان ابا اعام ج کری د 


۲ ار ایک دوس م اس بالکل ات 2ا0 کوش لاه ۲ 


رشته نہیں - یه لوگ آئرلینڈ » ائ » سپین ء پنجاب اور سنده سے 21 
ت0 کر لباسء طرڑ حیات » اسلوب فکر-سب می تقاوث ےد ان 
ک کر ناف میں کی ذوی عاف هر لیکن پالک زیت ایدی 
کڑی ہے جو ان سب کو اک ۱ 
منشی پریم چند کا افسانه " شکوه شکایت “ بالکل ساده بیانیه ‏ 








سصیاور » ے١‏ 


اقداز می ہے - یہاں مصنف وه “ میں چهپا هوا ه - ایک عورت . 


بیان کرتی جا رھی تھے اپنے شوهر کی خامیاں » میثهی میٹھی شکایتیں - 
اس چھوۓ سس افا ے میں ثه صرف شوهر کے کردار کا خا کہ بڑی 
کامیابی سے کهینچا گیا ے بلکه ایک خوش گوار اور هموار ازدواجی 
زندکی کا عکس بھی _ « شکوه شکایت “ تکنیک کے اعتبار سے خود 
کلامیه A (Monologue)‏ - 

تکنیک ی صحیح تعریف ذرا مشکل مے ۔ مواد » اسلوب اور 
مت سے اک اد ہت قح کار مواد کو اسلونبا بسن هم آهنکه کر 
آس ایک عصوص طریقے سے متشکل کرتا هم ۔ افسا نی تعمبر میں 
جس طریقه سے مواد ڈھلتا جاتا ره وهی !' تکنیک “ ے ۔ میں ایک 
عام سی مثال سے ذرا اس کی وضاحت کر دیتی هود ۔ مثا ایک برتن 
٣٤‏ تی کا ار بب ایس عنام ات 
سمجھ لیجے - پھر اس میں رنگ ملایا جات کا ۔ یہ " اسلوب “ ے - 
پھر کاریگر می اور رنگ کے اس سکب کو اچھی طرح گوندهتا ء 
توڑتا مروڑتا › دباتاا کهینچنا , کسی حصے کو گول کسی کو 
چ وکور » کمی سے لبا کہیں ہے گہرا اور خصوص شکل پیدا 
هو تک اسی طرح ذهالتا چلا جاتا ے ۔ تکنیک کے لے یه ایک 
موٹی سی شثال ے ۔ اور آخر میں جو شکل پیدا هوق ے اه 
* هیثت ۲ کھتے. هن اور جو چیز بنتی ہے وہ " افسانه “' - هیئت اور 
SO‏ لد یں کمن کل هر اور اسان یک 
چیز ۔ مثا می اور چینی که برتنود ی شکل تو ایک هو سکی ےہ 


یکی چیز کے اعتبار سے دونون تلف د کهائی دیتی هس کیونکه , 


ان کا مواد بھی ختلف ے ۔ ‏ تاج محل ‏ ی شکل اینٹوں سے بھی 
تیار هو سکتی تھی لیکن اس مس وه بات پیدا نه هو سکتی جو 
سنگر ص ص مس ه - وه نفاست » نزا کت اور فن کارانه لطافت اینٹوں 
تام عل می کبان پیدا: هی.سکتی فیا صرت اچها مواد یا اچهی 
تکنیک کسی افسا 2 کو اچها نہیں بنا سکتی - کامیاب فن کار هر طرح 





کچھ اگ ی سیت ۔ وہ بلند » عظم اور 
گہرے مواد سے ایک معار کی طرح مضبوط اور عالی شان افساۓ ی 
عارت تیار کر سکتا ےہ ۔ وه نا زک اور چھوے موضوع ہے ایک سار 
کی طرح نزاکت و نفاست ہے تراش کر خوب صورت اور نا زک زیور 
یی مانند افسانه خلیق کر سکنا ه - تکنیک ک متعلق یه بهی نہیں 
که فا دیب مس سی سو 
ایک حاص ثکنیک میں ذهل کر زیاده مور هو جاتا لی لیکن اسی 
۔ مواد کے دوسری تکنیک میں ذهل جاۓ سس سارا اثر زائل هو جاتا ہے - 
٠‏ پورا جمالیاتی تأثر ء مناسب تشکیل اور جذباتی گہرائی E‏ کرت و لیر 
هر موضوع اور مواد کو الگ الک تکنیک ی" ضرورت هوتی ه - 

کل یه تکنیی ننوع صرف حدید افساے ی پیداوار _ه کیونکه آج 
کا ادن دامن بہت وسیع هو گیا ے - زند ر ہہت سے بہلو » جو احاطة 
ادب ہے خارج سمجھے جاے تھے » اب ادب کے دامن مس سمیٹ ا 5 
. هی ۔ نئے افساۓ میں وهی تدوع ےہ جو زندگ میں ے ۔ مواد کے نش 
بن کے ساته ساتھ تکنیکوں کے بھی نم انم تجرے هو ره هس - اب 
تکنیک مین :اتنا تنوع ے که اگر هر افساۓ کی الگ الگ تکنیک 
نہیں تو کم از کم هر افساے کی تکٹیک دوسرے ہے کچھ نہ کچھ 
۔مختلف ضرور هوتی ه ۔ بعض تکنیکیں بنے بناے سانچے کی طرح ہویق 
۱ هس لیکن کی تکٹیکوں کی حدس ایک دوسرے سے مل جا یق هس اور 
افساۓے میں دو قسم کی تکنیکون کا امتزاج هو جاتا ھے اور یه ملی جلی 
تکنیک بذات خود ایک الگ تکنیک بن جاتی .هه - تکنیک کی اقسام 
۔ کا نقشہ بنانا مشکل ہے - ایک موٹی تقسم یوں کی جا سکتی ہے : 

۱ + ہے صیغه ک لحاظ ےر در ا 


+ . خاطب کی تفریق - 
۲ - (() صرف تصویر: کی با بان ۱ 
١‏ اس اقا ا وت 
ھؤا هو ۔(اکٹر تک ا 


۱ مار 


f 





کر سرن کک ا وه ا و و ×٦‏ 7 و 


3 او و 
وٹ .۱۴۰ 


٠ 5‏ بن _ 
n 3 E‏ یں 
۳ یتر کے کر یک ی0 
2 ۳ 4 7 ك کش 
5 وی 1 8 2 6 5 2 
£ ۷ ی ےھ یت ( جات یگ 1 ای 
۲ 2 ہے 5 و e‏ ۶ تم ٭ ھا 5 ے 


Yo "| 


یرہ 


7 و ای ۱ ) صر مت ۹ یک 5 فا EE EE‏ اش ۳ 

اقا 2 کے بیان مب یه ور تا ۳ ر رو انيف وت ک زان 5 
نا 

سے می ) افر باه بت سمل نع با ے د لک ای 
تا کیہ 1 وہ 

و ک وکرداروں ۳ ماعول سے الگ 7 اکر 






۱ رکھتا اتا 20 e‏ اوت ا یی جا ۲ یں رها و 
ت تو صیفه غائب استعال کرنا ‏ پزتا هد ۔ صیفه متلم میں بیان کرۓ سے _ 
بای اثر زیادہ ھوتا ے ۔ بعض افسائوں میں مواد اور موضوع ایسا .0 
هوتا ه که سد کی زبا کے جائے سے وہ بات پیدا ہیں هوتی جو 

پک ره اس کا يه مطلب نہیں کا 


عورت کی زبان سے پیدا هو سد 
مرد کی داستان مرد 2 عورت کی داسان عورت هی بیان کرے  <‏ 
5 7 دمک ' کی ا مه ایک غورت ی داستاری: تف لیکن ان ار کا 5 
یشن کے باوجود اوقت کی نے ا ایک د پاره بنا دیا ے - اگر "٦‏ 
9 زینو 1 زیای بیان ی جاتی تو ممکن شے اس مس درد 227 
هوتا اور کمانی جذباتی انداز میں بآسانی لکهی جا سکتی » لیکن 
دمک کا فی کار زینو کی کمانی خود بیارت کرتا ے:۔ دوسره . 
کردارون کو اس کے مقابل پر پیش کر کے ایک خاص کہرا اثر پیدا - 
:کر دیتا ے ؟ ایسے از جو عورت کی زندگ کی گزشته منزلود کے . 
> مائنده هی - ان هسی . ۱ بای اور رومانی دلکشی کے خواب دیکهش ` 
"وال کیون مقابلے پر زینو کی زندی اور زیاده غمزده معلوم هوق . 
ہے -اگر یہی کمانی نجمه یا سلمه کی زبان سے بیان کی جاتی تو ان 
دونون کے کردار میں یه شکنتی اور چہروں پر امید افزا جک 
دکهائی نه دیی. بلکه ایسی تهونسی هوئی دی یر و 
کچھ ابهی سے جان کی هود - اور یہی فن کار کا کال ہے که اس سے 


ا کی کي 5 نے جانا “ یا ۲ تھا ہے اور پڑھنے والوں کو 
ها 3 2 4 5 تا ۱ 7 ۱ 


























7 احساس دلایا ۶غ که ات وک لڑکیوں کے سامت بھی 
ای ری مھ وہ احساس ےم لے خر اتی حالیه 
" شگنتی مس من هن اور اس سے ایک کپرا اور وسیع اميه پیدا هو 


کیا ے ؛ ایسا الیه جو صرف زینو کی ترجلی نہیں بلکه هر عورت کی 


ٹرعڈی کا احساس دلاتا ے ۔ یه داستان غم زینو کی زبای سننے من 


سے 


ا ائر هو جاق اور فن کا ایک ایسا دلآویز عوند پیدا.نه هوتا - 


اس" که برخلاف اگر متاز مفتی اہی !پا ٤‏ مين صیغه غانب 
استعال : کرت اور مصتف تی طرف نے اس قسم کا ان ڈائر کٹ 
نریشن هونا که " سجاده بڑی خاموش لزق تھی - یود تھی » وود 
اد - پهر تصدق ای وغبره-»» تو "« آپا» کا کرداری نقشه تو کسی 
نه کسی طرح کهچ جانا اور کمانی بیان هو جاتی لیکن آپا “ 
مر میں انا ا ا یه ا ا ا هی بات کرق 
تب بھی نہیں - اس میں سنجیدگ بھی هوتی » درد بھی هونا لیکن 
خوبصوری اور شگفتگی چھلکاتا هؤا يه درد نه هونا ۔ آپا “ اس 
لیر خوبصورت .هه که آن ** جا بیان کرت ه جو آپا ک من 
سے ۔ وه آپا » بهائی جان اور چهاجو باجی میں یکساں دلچسپی لی ے 


اور اس طرح شر ایک کو غور سے دیکه سق اه باکر :یا ؛ 


خود بیان کرتی تو شاید بدر کو نظر انداز کر جاتی یا اس کا ذ کر 
بھی کرتی تو غمر شکفته انداز میں › لیکن جہینا کے بیان سے بدر 


آچهلتا کودنا ڈھنڈورا اور چٹ پٹا اور مزه دار گردار ر2 کی 


راب اچ حذبات اور احساسات کو زیاده تفصیل سے بیان کر سکتی 
تھی لیکن کہانی کا فن اور مال تو انبی هلک اشاروده مس ے - 


کرد ھی 'پڑے مولن انداز میں بدا کی کا ساو بای مان 


جان کو جب آپا جان کا تیار کرده فروث سلاذ یه که کر کهلاتی 
هر که اس کا اپنا بنایا ها ه تو بذر جا آلهتا هر : این 
بتاژن .بهای جان ۱ ۲ اور تار ۓ باه کر بدر ک منه پر هتم رکه دیا . 


. اور آسے کود میں آٹھا کر باہر چلی گئی ورہن تعمیر میں 


پچ کے تر نہ ی اسف فی سار او وا و ہی ہے کک ےا 









مک 





1 : 1 


یه کڑہ و 0 ے رڈ سی اچھی تصویر ! ایر 
آ جا نوجو ن لڑ لڑی ہے اس لے اس کے بیان میں شکنتی زیادہ ھے۔ 
5 وک کا ان صد پا لژ زبای رعنائی اور شکنتی حاصل 
کر لی SE‏ ی بامی کی یادوں اور حسرتوں میں 
جاتی ہے اور بچے کی زبانی معصومیت میں سمث #3 ے راد.ه - کرشن 
رفک نی " ایک لا "که ستانوے هزار ...۲۳ میں بچے کی زبانی سس 
تحط بیان کر سادک میں کر فی مونه بنا دیا 2 
۱ زبردست اثر انگیز ‏ بھی - بچے کے معصومانه انداز بیان کے پس منظر میں 
یه ٹریجڈی و اس معلوم. هوتی _ه » جیس یه ان ی مق( 
بیان آخورد بین ک ایک لینز (609ا) ے بظاهر ج چھوٹا سا آئیند > 
لیکن اس آئیے میں کتلی بڑی ٹرمجڈی د کهانی 7 ے ! اس E‏ 
اگرچه تکنیک کے فرق میں بظاهر ایک چهوئا سا جزو هه لیکن اس 
ال تأثر میں بہت بڑا فرق پیدا هو جاتا ے - 
بک مس افسان کے آغاز اور انجام کو بھی بڑا دحل ےا 











AS 





EES ۳ 0 





پے 


رز انسانون کا آغاز طول منظریه ناک زیگنا حاتا تھا ا یں 
اب چهولتر هی موضوع کو پکڑ لیا جاتا ہے - بعض افسانود میں آغاز . 
تر ی اما یو 
" هو حانا ھے ؟ افساۓ میں.آۓ وال کردار اور وافعات ی حهدک آ حاتی 
اہ ء چیس اختر حسین راۓ پوری کے تلاش, گمشده “ » دیوندر 
ستیارتهی کے ۶ برهمچاری ‏ اور بیدی کے " چیچک کے داغ 
لو میں ۔ ۔ رام پوری نے آدے صفحے میں معانی اور په ڑکتی هو طنز سے 
تی و اوه سل تصویر کهینج دی ےہ ۔ دیولدر ستیارتھی ,. 
” برهمچاری " یوں شروع کرة ہیں : ۱ 

* پنج ترنی کی وه رات جهی کبهی نھ بھولے گی - و 

اف بر سورج کاری ےا انت تکار به کہا نها - کیش لی پ کی روشنی ۱ 
میں سورج کاری کا لباس اتنا بهل کیلا نظر آتا تھا - دونود گهوژشه ‏ 
را کر شا و اترک 5 ۔ ایک کا 4 عزیزا نها 


و ۱ کر 3 
۹ص بح ۳ ۳ ٥‏ / 
۲ رت ۳ 








سس "٦ r‏ ا ۱ 
3 ۲ 6 مسصسیا و 2 
می ۱ 


2 دوسرے کا رفیع - جر چند کا کشمیری کرک ) جیا لال » بہت مسرووا 
" نظر آنا تھا - خود جے چند بھی دلما بنا بیٹھا نها - رسوئیا کام سے 
فارغ عوکر یاترا کا بازار دیکهتر چلا گیا تها - جب مین سری کن 
ی پیدل هی پلگام لیر چل دیا تها تب کس خبر تھی که 
" اند اچهم خیم میں جکه ملے گی ؟ “' 

* پرهمچاری ““ کے ان دو چار ابندائیه جملوں میں کتی تفصیلیں 

وھا کی هی - یه کشمیر ےت ایک پاری گهوژود پر سفر کر رهی 
ره - انہوں نے پڑاؤ ڈالا ھؤا ه - خیمه ۵ » رات کا وقت ‏ هم - کاؤن 
میں یاترا هه - سورج کاری اور آس کا شوهر جر چند اچھے کبژود 
میں ملبوس هی - پھر اسان کے مبهی کردار یہیں اکثهی کر ده 
" گم هی - عزیزا » رفیع » جرلال » جر‌چند » برهمچاری اور بر همچاری 
کے دل کو ڈانواں ڈول کر وال » بی سنوری » ترغیب, ۶ 
سورج کاری-ماحول اور فضا بهی مکمل اور ساره کردار بهی‌موجود - . 
اور پھر افسانه اک بژهتا ےھ - 

بیدی کے «* چیچک کے داخ “کی مهید دیکهی : ۱ 

٥۷‏ اب وه اسی جگه کھڑا تھا حها کسی ی تنقیدی نکاه 
نہیں ہنچتی تھی - لوه کے بلند شهری پھاٹک کے پیچھے جہاں ذهور 
کا سارا گوبر بکھرا پڑا تھا اور اس کی بدبو ماگھ کی دهند کی طرح 
سطح زمین کے ساتھ ساته تیر رھی تھی » جہاں اس کی ہن ایک بٹھل 
یں گل کی کسی زچه ک لیر 25 E‏ پیشاب لر می تھی - لکن 
سکهیا نے تو ان کا منه ہلی هی مس دیکه لیا تھا - اس پر چیچک کے 
بڑے بڑے اور گہرے داغ تھے جیسے اس کے مائکے ماتن ہیل کی 
موٹی ریت پر بارش کے بڑے :بڑے قطرے ۔ ٠“‏ 

چند ھلوں هی میں کس طرح نچوڑ پیش کر دیا گیا ے - یہیں 
معلوم هو جاتا ے که سکھیا دلہن ہے اور وه ماتن ہیل سے بیاه کر 
ا گئی ہے ۔ اس کا دلہا سب کی آنکھوں ہے چا هوا پھاٹک ے 

< قریب: کھڑا ے کیوٹکہ اس کے چہرے پر چیچک کے داغ هي » 
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۱ ف مات 2 بندهی . تھی 235 ی 0 
گلی میں" سی کے هاد چه پیدا ھا تها , 
راک کت ۱ تو اس گھر » اس گھر > دج 

سی تیه کھچ گیا ه - و 

. بعض افساۓ اس طرح شروع هوة ہیں که قاری کی توجه ث 


| سڈ‎ ٠1 


ےو جا ا - ان کے آغاز اتز جاذب هو 2 ہین که چلنے وال ک . 
دامن پک ڑکر ٹھیرا لیں » جیسے او هنری » ساروان اور برث مار ا 
وٹ هارث ی معبور کهای " لک او دی اورنگ کیمپ اما 
هلا جله سے : 7 اورنگ کیمپ میں آج هنکاید. تھا ب“ اور هم یه دی ہے 
کے لیر "ضوفزار ر د ک جائیں گے که یه هنکابه کیون هو رها ه اور یه 
. اورنگ کیمپ کیا ے ؟ اردو میں خصوصیت سے اتور کر اغا یت : 
جاذب هو 2 هی - مثا 7 راستوا پر دن اور رات برابر هو هی » . 
جهن تو یه کپ معلوم هوق ہے - “ استوا کے قریب کا جله همبی سارا۔ 
افسانه پذاهز > لیی. مضب رب کر دے ک ۔ یه دیکھے ک ۳ 
فن کار نو ساده جفرافیال حقیقت کو آخر کیود. رو ات 
ا سس مسا اور مطلب نے ٩‏ ۰ 
کچھ اختتام ایس هو هس که انجام پر اسانه اچانک مڑ جات" 
ی _ کئی ایک میں ENT‏ شوتا هو u‏ 
: کک احساس که کاش یہاں داستان ی ذوری کٹ جائۓے ۔ اور کبھ ا 
. کبھی تو اختتام اختتام هی نہیں معلوم هوتا ۔ افساۓ کے متعلق . 
o 77‏ نه کچھ هونا چاھے - . 
اچانک کوئی ایسا موڑ جس سے پورے افساۓ کی صورت بدل جا 2 اور 
همین یک دم حیران کر دے ۔ اس طرح کے اچانک موژ کی ایک 
, مشہور مثال بوپساد کا افسانه The Necklace‏ ہے ۔ یسا اوقات ‏ 
افساۓ کا آغاز درمیانی حصے سے بھی کیا:جاتا ے. وا لے 
۱ نید فالخ مد وان 7 جاتا ه 3 اعتام اور 
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" آغاز دونوں ایک هی طرح کے ہوتے ہیں - افسانه داستان کے انجام . 
سے شروع هوکر درمیانی حصی میں پورا واقعه بیان کرتا ھؤا :پھر 
اسی انجام پر حت هوتا هه جہاں ہے شروع هوّا تھا » جیس هاجره 
مسرور ی « کمینی“' میں - اور کبهی کبهی نو آغاز اور انجام کے جملے 
هی ایک جیسے هو هی » جیسے قدرت اللہ شہاب کے " تلاش *" 
میں - شروع سے آخر تک وقتی تسلسل > ساته ۵۳06۲ ۱۵۲۱۲۵۱ 
مس بھی افساۓ لکهی جا تۓ هس - داستان کا آغاز افسات کابهی آغاز 
هوتا ےے اور انجام 'افساۓ کا انجام ۔ واقعات بھی تسلسل سے بیان 
8 حاتے ہیں یه ایک ساده بیائیه رنگ ے - کبهی اول یا افسانه 
حال سے شروع هو کر آهسته آهسته ماضی کی طرف لوٹتا ه ۔ مثلا : 
دھرم پرکاش آنند نک افساۓ ‏ یه بھی وہ بھی ** میں افسانه اس وقت 
شروع هوتا ے جب کیشو خود کشی کر چکا ے › یا جیس 
 Dauphne de Murier‏ ناول Rebecca‏ میں ۔ رییکا س چق . 
اھ ؛ مانڈرلے حل چکا ه » اب ڈی ونثر ی بیوی مانڈرلے E‏ 
زندگی کے حالات بیان کر رهی ےے اور ساتھ هی ساته ربیکا کی داستان 
کی تہیں بھی کھاتی جاتی ہیں - اس تکنیک میں خاص بات یہ ے که 
اگرچه ربیکا س چکی ه اور کوئی کردار اس کی داستان بیان مس _ 
در تا ء نه هی معبنقه براه راست اس کہانی کو سناتی کے » پھر بھی 
یھ ربیکا کی داستان هی معلوم هوتی سے - ربیکا ساره اول پر ساه 
کی طرح چھائی ہوئی ه ‏ ذی ونٹر کی دوسری بیوی ی داستان صرف 
ایک باریک سی جهلی ه جس میں ربیکا کی زندق. ک ساره نتوش 
واضح دکھائی دیتے هی ۔ هر زبان پر ربیکا کا نام ه ‏ اس کہ خط و 
خال مانڈرلے کے چیر چیے پر ثبت ہیں - ربیکا 02۱006 کرتی ہوئی 
بلکه زنده معلوم هوتی ے - ا لی برانش کی ودرنگ هائیثس ‏ میں بھی 
ناول اس وقت شروع هوتا ه جب ہبروئن » کیتهرائن » س چک 
7 .هه » هیت کلف چالیس سال کا هو چکا ے اور چند هی دنود میں سے 
والا ه اور تهوژی تھوڑی کر کے هیت کلف کی ساری داستان مسز 
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ان یت بت ۱ یھ ی توت 1 کی براتن . 
یا ا می عبت وغیرہ۔ "اس کے بعد اول به ور ۱ 


14 لے ۱ 1 ۱ چا کرای اک وی 7 


و و مر ور ام ایک الگ نرب 5 اق 
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1 8 اور اولوں کے اختتام پڑھ کر ھمیں يه عسوس هون ۱ 






۱ له 7 1 کے الیگ ٠‏ تا یه احساس 1 چلا ا که زندگ ‏ 
کان ہو ار اہم وہ کا سی ا ۱ ا ۱ 
پیچیده ه  -‏ کہ مل نہیں هو سکتی - زندی ایک نه ختم .. 1 





ارک ید 


مود والا شل یت کت اختنام حدر آخر نہیں ےھ ۔ داستان . 
9 ۱۱ مقام سے شروع. کر متام پر ختم کی جا سکتی هه اور ایسا هر 
افسانه پیچیدہ ہ زندگ کا محضن ایک ٹکڑا ہے ۔ اسی لیے آج 3 افسانود 
اور ناولوں کا اختنام ایک نو آغاز ی طرف اشاره کرتا a‏ 
۾ آنندی ۶ کا اختتام. ۔ اس کی ایک بہت اچهی مثال جان سٹین نک کا ناول: 
۹ء Grapes‏ ده - لاری میں میلوں کا سفر طر کر کے وه امن 
" جک کام کی تلاش میں آے هین ۔ وهان کام کرے ہیں لیکن ]نہیں 
تم پڑت پڑتا ے اور پھر وه لاری میں سوار ه وکر نکل جاتے . 
ہیں - ناول کے آغاز اور ود میں لاری پر کام کی تلاش میں سفر جاری 1 
رس وت « ودرنگ ھائیٹس ہے وو اوت 
SEE‏ کے باوجود اک ورن " کیتهرائن موجود ے جس کے لیے . 
ناول کا اختتام اس کی زندگ میں ایک نم باب کا آغاز ے ۔ اس کا 
. لتان بھی مس چکا هد لیکن اب وه ارن شا سے شادی کر رهی ہے - 7 
۲ ودزنگ هائیس پھر ارن شا خاندان کی ملکیت بن جاتا: هھ ۔ ان دونودن. ۱ 
" کے لے یه آغاز ۓ ره - ایک جن جا 2 دوجا آئے ء پھر بھی جوت جار -. 
زندگ ایک ناتم دهارا ه اش کے آگے هم کوئی بند بانده 
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و تا کین ا زندی اب خم هوگیی - 1 
یں :بقلم افساۓے زیاده تر ایک ھی طرز پر لکھے جات تھے ۔ یی .. 
۱ بعد بد د ره روز روز کے واقعات ا را گرافوں مس چند دنوں 





چند مہینوں ي چند سالون کا بھی وقفه ھوتا تھا - لیکن اب افسااۓ 
ایک دن کے بھی ہیں » چند گھنٹوں کے بھی » بلکه ذورتهی بارکر کا 
ٹیلیفون کال“ پاچ منٹ کا ےہ - اولوں میں بھی کی نسلوں کی یا 
" کم از کم ایک مکمل زندگ کی داستان هوتی ۔ لیکن اب اول صرف 
" چند سال یا چند ماه کا بھی ہو سکتا ہے » جیسے آللس هکس کا 
” پوائنٹ کونٹر پوائنٹ " یا دانداواسلیوسک کا ۷6 تا تال یا . 

آ. ,کرشن چندر کا ''شکست) جس کا زمانه صرف تین ماہ کا ے یا جیسے 
ارنسٹ هیمنگ وه کا 5ا۵] |ا٥8 Whom the‏ ۳۵۳ صرف تن 
دنوں کا ناول ے اور جوئٹس کا '' یولی سس ۶“ اور ورجینا وولف کا مسر 
ڈیالوے “ ایک ایک دن کے ناول هس ۔ لیکن اس کا یه مطلب نہیں 

" که کی نسلون یا ایک مکمل زندگ کی داستانوں کے اول نہیں لکھے 
جا ره کیونکه ان کی تعداد اب بھی زیادہ ے ۔ بلکه باه پھیلاؤ 
پر ٹریلوجیس بھی ہیں - پرل بک کے اول ” گڈ ارتھ ۰" دی سس “٠“‏ 

" اور '' دی هوز ڈوائڈڈ “ ایک هی گهر کی داستائں هس ۔ حان ڈاس يا . 
ساس کی ثریلوجی .5.۸.لا یا ٹالسٹائی کی روڈ ث و کیالواری “ جو 
روسی خانه جنگ اور انتلاب کی داستان ے یا روسی انقلاب کی مکمل 
ڈریلوجی شولؤخوف کے تان اول ”۶ کوئٹ فلوزدی گان ٤“‏ ء « دی 
ورجن سائل اپ ٹرنڈ “ اور “' دی ڈان فلوز هوم *- گوری کے بدر “ 
میں اس ریک کا آغاز تھا جب بیج بوء جا ره تھے - شولوخوف 
ی اس ٹریلوجی میں درخت کے آگنر اور پهل پهول لاۓ تک ک 
تین دن اور ایک دن کے اول جدت طرازیاں هس - آج ان 
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ی 
" قلیل مدت میں اول کا مواد ممیا کرنا اس لیے ممکن هو گیا ھے کد 
موجوده دور کی زندگ واقعات ہے معمور ه - هیمنگ وه کے تین 
دنو کے اول کو اتنا وسیع کینوس سپین کی خانه جنی نے دیا اور 
پھر آج تو “ وقت ۲ کے متعلق یه نیا نظریه بھی قائم هو چکا ہے که 


ماضی کا اثر حال پر پڑتا رش بے ماضی حال سے زیاده اهم ه - هارت 








معیارء ۓ ۲ 


شعور میں چھپا ھؤا یه ماضی هارمه حال پر اثر انداز هونا ے۔ 
جوس ےت 2 یول سن * اور پروست Remembrance of A.‏ ۱ 
Things Past‏ میں حال کے کینوس میں ماضی ق ایسی تصویر کشی 
کی ه اور ماضی کو حال میں اس طرح سمویا ۓ که سب کچھ حال 
میں گزرتا ھؤا معلوم هوتا ہے ء لیکن ان ماضی کی یادوں میں حال کا 
ان کو ی کا ول سن کا زمانة: ایک دن کا زبانه اھ 
لیکن اس میں سالہا:سال کے واقعات بھی ہیں - ھیرو کے ذهن میں هم 
ان سالوں کی جھلکیاں دیکھتے ہیں ۔ حال کے پردے پر ماضی اس 
رها هو اور مادے کے یه پکهلر تکرام آوپر تیر کر آ کم هود.- 
* یولی سس * ایک سفر ہے - ایک هی دن میں کی ملکود اور کی 
سالون کا - لیکن یه سفر ذهن کرنا ے جسم نہیں - پروست کا اول 
تهوژی سی مدت میں ایک مکمل زندگ کی داستان ے ؛ زندق » جو خم 
هو 2 هو اپنر ماضی کا جائزه لے رهی ے - 

اتحاد زمان و مکان کے نظرے کی اب وه اهمیت نہیں رهی - وقت 
اور مقام میں بڑا گہرا تعلق ے ۔ ایک خاص وقت میں ایک آدمی 
ایک هی مقام پر هو سکتا ےہ اس لیے وقت کا تسلسل ٹوٹ پر مقام کا 
تسلسل بھی ٹوٹ جاتا ے ۔ چنانچه " یولی سس "" کا غیرو دوران_ ناول 
میں تو * ذبلن * میں مقم ہے لیکن "۲ ڈبلن “ کی گلیوں میں چلتے چاتے 
اس کا ذهن ماضی کی طرف چلا جاتا ہے اور وقت کے ساتھ ساتھ مقام 
بھی بدل جاتا ےے ۔ وقت ماضی ؛ حال اور مستقبل - سب کچھ هو 
سکتا _ه - انسانی دماغ میں گزشته واقعات بھی سا جاتے ہیں » ماضی 
کی یادس بھی حفوظ هوتی هس اور یل مستقبل کی طرف بھی لے آژتا هم - 

شعور کے ماو اور ذهن کی عکاسی کے لیے کی تکنیکس استعال 
کی گئی ہیں - آردو میں عسکری نے ٭” حرامحجادی “ اور ؛'چاۓ کی 
پیا ی “٤‏ لکھ کر اس تکنیک کی بنیاد ذای ۔ یه دونود افساۓ چیخوف 
کے سکول مسٹرس““' اور * سٹیپ * ی طرز پر لکھے گئے ہیں - 





:کو ل مسٹرسٴ““ اپنی تنخواه لے کر اپنے کاژد واپس آتے هوه اور 
حراجادی “ کی نرس ایک زچگی کا کیس لے جاتی ہوئی سوچتی ےہ 
اپز حال ی زندق» ے رواق اور ے کیف زندی ی یکسانیت اور پھر 
گزشته زندگی کے متعلق - ”' سٹیپ “ "چا کی پیالی““ جتنا داخلی نہیں 
قها ۔ 1 چاے ی یاف من او ا هی شلق مرچ جل 
جاتی ہے لیکن سئیپ ‏ میں لڑکے کی سوچوں کے علاوه گرد و پیش 
ا تفاصیل بھی ہیں - اس لیے تکیک که اعتبار سے کرشن چندر کا 
* حسن اور حیوان *" '' سٹیپ““ سے زیادہ ملتا _ه ۔ اس کے علاوه "۱ دو 
فرلانک لی سک ا مکی 59 لا کال ول تیک اور دھرم 
پر کاش کا 2 چرچ گیٹ سے چوپاٹی تک “' بھی اسی تکنیک میں لکھے 
ور ہیں ۔ یعنی ان کے کردار شعوری بہاؤ کے تحت سوچتے چلے جا_ے 
هس - ان میں خارحیت اور داخلیت دونوں کا امتزاج ہے ۔ 
دکھی کی خیالات کی لہر آهسته آهسته چلتی ہے ۔ ذہن 
اطمینان سے سوچتا ے اپنے ماضی اور حال اور ستقبل کے متعلق ۔ 
کن کبھی کبهی اس ندی میں طوفان بھی آ جاتا ہے - دماغ میں 
خیالات کهولز لگتے ہیں ۔ ان میں کوئی تسلسل یا ٹھیراؤ نہیں 
هوتا ۔ بجلیوں کی طرح کوند کر شدید ذهی هلچل میں مبتلا کر دیتے 
هی ۔ اس وقت ذهن کی تصویر کچھ اور هی طرح کی هوق ے » جس 
طرح آر ۔ ایل - سٹیونسن کے " مار خاع “ میں ۔ مار خام “' کے 
ابقدائی 3 حصے میں مکاله ہے » پھر قتل » پھر اس کے ذهن کا تصوری 
عمل ؟ اس کے بعد ایک ۷ناو٥‏ اا١‏ میں اس کے ذهن کی هلچل ء 
طوفان » کشمکش اور خوف د کھایا گیا ے ۔ دستاوسی کے C"۵‏ 
۴ میں بیشتر حصه قاتل کے ذهنی کرب کی تصویرے۔ 
ماضی کو حال مس پیش کر 2 کے بھی دو اندازے هو سکتے 
هس جن سے دو الک الک تکنیکیس بی ھی ؛ لیکن ان میں .بڑا 
ناز ک سا فرق ے ۔ چلی تکٹیک سے ذهن .میں ماضی کا عکس یوں 
د کھاے ہیں که بنتے هو نقوش کی ہو بہو تصویر آترق چل جاۓ -. 
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وت E‏ 51 
27 ۶ هو - ہے رط ا کا من سو میں 





حال = 

بیان جج بھی ۱ مسا 5 کا نہیں هون جا ج2 بعد 9 
اور بعد کا واقع ۽ ہا بیان کیا جا سکتا هه - : ارت 
3 2 کیک : و اور حال کا رشته ٹوٹ جانا ے۔ ایک 
٩‏ شاه کی ی شی کے جو هی حال مین گزره ھا کوئی واتم : 
2 ماضی کی یاد دلاۓ وهی حال کے آگے ایک لکیر کهینج دی جات . 
ہے اور ماضی کا وه واقع بیان کیا ا یه واقع صرف دح 
اور کردار ی سوچول میں محدود نہیں رهتا بلکه زائد تفصیلیں بھی 
- بیان کی جاتی هس اور مصنف بیائیه انداز میں خود یا کسی کردار کی 
آ" زبانی بیان کر تا چلا جاتا ه - اس میں reflection‏ اور narration‏ 
" دونون کا امتزاج شوتا سے ۔ واقع مکمل بیان ھوے اک بعد 
ماضی ی حدس ۔توڑ کر پھر حال میں آ داخل هو تا تھا N‏ تکییک ‏ 
کی ایک 'مایاں مثال کالزوردی کا ا سیب تا درت“ ہے - افساۓ کا 
آغاز حال سے شروع ھوتا ے - بیوی پینٹ گرا ھونےۓ کمی هر 8 
۱ ہاں سیب کا درخت هو تو کتنا خوبصورت اور مکمل هو تا ۲ 
اور پھر آس کا شوهر ید له سن کر اپتے ماضی میں چلا جانا عم 
۱ جب که یہاں ایک سیب کا درخت تھا ۔ کی سال پہلۓ ید جکه اس کے: 
لیے ب مع خر تھی ۓ سیب کا اد خت ان دونوں کے 2 یاد گرم ید 


fF‏ ہے'] 
د ھہ 

























تھا - اس کے سائے تلم چاندن راتوں میں > کسیر ساد و 
اهر و وغره - اور پھر اس کی کته اسان ع بی تفیل اور 
سل > سات درو کی هد پھر شوهر اچانک حال کے باحول 
میں بیدار هوتا ہے ۔ بیوی پینٹنگ خم کر چکی ہے › وغیرہ ۔ حال 
. میں دوباره آۓ کے ساتھ هی قاری بھی ماضی سے نکل کر حال میں 
2 آنکهی کهولتا ه اور چونک آٹھتا ے ۔ 
13 فن کاروں نے انسانی ذھنی دنیا کی سیاحت کی متنوع تصویریں 
بنائی ہیں - مثا ایک تصویر " تلازم خیال “ کی ے - ذهن میں کئی 
" هربط خیال آ2 هی لیکن ان میں تسلسل بھی هوتا ہے - ایک 
. خیال اور دوسرے خیال کے درمیان کوئی نہ کوئی کژی ضرور هوتی 
ہے ۔ ایک یاد کے بعد دوسری پھر تیسری - اور خیالات کا یه سلسله 
٭ کہیں سے کہیں پہنچ جانا ہے اور انجام اس مقام پر هوتا ےہ جب 
" خود سوچنے والا بھی متعجب هو جاتا ے ۔ خیالات کی یه زغیبری 
پیش کش ایک الگ تکنیک ه ۔ اس میں پلاث اور کردار نہیں هوتا 
٭ بلکه صرف سوچنے والا ے با ہو ماه که ید سوچتے والا بھی ذه 
" هو بلکه خود مصئف کا تلازم_ پیش کیا جاے » جیسے قرةالعین 
رک افسا ن آه اه دوست! " ہیں ا تلازم کیال“ ہے ماتی 
آجانی ایک اور صورت !! مت ۱ کر سر کا خیال 
ا لاف کی تخاس ا تصور ھوتا ے » کسی حقیقی چیز کا- 
لیکن سررئیلزم رئیلزم سے بھی پرے جاتی ہے ۔ اس میں کوئی چیز 
" حقیقت کے علاوه کچھ اور بھی د کھائی دیتی ے » جیسے چیونٹیوں ی 
قطار مارے پاؤں کے پاس رینکتی ہوئی همی سرخ لاوے کی دهار 
دکھائی دیتی ے کیونکه یه قظار دیکھ کر ہمیں چیونٹیوں کی عا 2 
. سرخ لاوے کی دهارین می ہوئی د کهانی دیتی هس - جیسے کرشن 
چندر کی کمانی " مثبت اور منفی “ ایک سورئیلی تصویر ے - تلازم_ 
خیال یا سررئیلسث قسم کے خیالات افسان میں کہیں کہیں آ جائیں 
تو صرف اس ی وجه عم ایک الک تکنیک نی بزم ک ا 
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۱ ہیں ؟ اس واقعات ج جو ری میں , دکهانی خی کے E‏ 





ایکسپریشنزم | » اظهاربت یا باطن نکاری ایک بالکل 290 
اک ذه نی کیفیات یی تصورات کا اظہار ره - یه جوئس یا پروست کت 
اعت Stream of Consiousness AR‏ سے ختلف چیز ے۔ | 
یہاں ذهی تس ات مراد حض خیالات ادن اض کل کرد و بش ۲ 
ا تسا ت2 عام خیالات' لیکن ایکسپریشنزم مس ذهن ان 0 
3 تصورات دیکھۃ اف جو کي والے کو.دنیا کے حقائق ہے دور 
: لے جاة ہیں اس سکول کا نظزیه یه ه که فن کار کو اپ . 
ائرادی حشوسات کا اظھارہ کسی ظاهری وسیل سے کرنا چاهی - . 
" اطالوی مصنف لوی ا اس سکول کا سب سے بڑا 'مائندہ a‏ 
اس سکول ک مقلد یه کمتر هس که کروچے کے اصول اور نظرے ان . 
کے آرث کی صحیح | تشر م کررة هان ادا کے دوستوں کا مھا 
".هه که وہ کروچے کے جالیاتی اصولود کے مطابق لکهتا ‏ ء لیکن 
سکاث جیمز کہتا هر که یه دعوعل ے معنی ہے کیونکه جالیات .2 . 
متعلق کروچے کی تهیوری میں اس طرح کے آرث کا کہیں ذ کر نہیں - . 
اس فلاسفر .2 ایکسمریشنزم کا لفظ الگ معنون میں استعال کیا تھا 
۲ اور کروچر کا یه نظریه هر فن کے متعلق ہے درو که لے 
ایکسر یشنسث 'آرٹسٹ کے ذهن میں آمد (60ا08[08ا) ے - آرئسث ک ‏ 
نظر جب کسی چیز یا واقعے کو دیکھتی _ه تو اس کا تأثر ذهن میں 
تام هو حاتا ه یہ تأثر هلک هو کی صورت میں تو مث جاتا ے 
لیکن کبهی کبهی ذهن پر ثبت هو جاتا ه.- ایس تأثر کو احساس » . 
وجدان اور تخیل ذ: دمن میں ھی ایک خوبصورت شکل ده دیتر هی - 
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ا ا ا SRR‏ گے سی ےی انی اتی کک تی سرت 






کہ گی اندرو اظہار ے E‏ خیال ری ۳ اس کا پیرونی 
۳ اظہار الفاظ یا نقاشی کے ذریعے کیا جاۓ تو یه آرٹ نہیں رهتا - 
3 کروے فلاسفر تھا » اگر آرئسث هوتا تو یه کبهی نھ کہتا - سکاٹ 
از کم هم که کروچر نۓ آرٹمٹ سے مشوره کے بغیر آرٹ کے 
. متعلق یه نظریہ قائم کر لیا ے » ورنه آرٹسٹ تو یہ حسوس کرتا ے 
کہ اسے دنیا کو کچھ دینا ے - آرٹسٹ اپنے حربات ؛ مشاهدات اور 
9 ارات کو خوبصوزت شکل شکل ده کر اوروں تک پہنچانا چاھتا ہے » اس 
: خوبصورت ذهی تخلیق کو جسانی شکل دے کر دا می بنانا چاهتا ے - 


2 کروچے کے خیالات جو کچھ بھی هو اب : تو ایکسپریشنزم 
ایک غر مرل ذهنی کیفیت کی عکاسی کے معنوں مس استعال هوتا 
" ہے جس میں ذهن ایسی عجیب تصویریں دیکهتا هو جو حقیقت می 
. موجود نه هون بلکه ایس ایک طرح کی خواب_سحر (ع )0ay ٥٥٥3٥٥10‏ 
19 مس کہ هون اردو نمی اس سب سم پہلے ات والے اجد على 

- ان کی تازه کہانیاں باطن نکاری اور ومزیت کے امتزاج سے بی 
هس - خصوصاً ''قید خاند»* اور موت سے هلر “۔ ٤‏ سررئیلزم اور 
ایکسپریشنزم وغیرہ میں احساس کو بڑا دخل بے ۔ احساس تصور 
کراتا ے » ورنه دماغ کی معمولی حالت میں اس طرح کے تصورات 
نہیں آ سکتر - ذهن کی آنکھ اسی وقت ایسی تصویرس دیکه سکتی ه 
چپ اس پر ایک خاص کیفیت طاری هو ۔ احساس اور ذهن پر اس کے 
اثر کو اهد علی ۓ ۶۶ قید خانه"" می مایت کمیای سے پیش کیا ےب 
قد خاد مس احساس حسم بن کیا اف کے اس افساے کا ار ایک 
حساس آدمی کا ذهن ے ۔ یہاں احساس کے زیر اثر نه صرف ذهن 
سوچتا ہے اور نھ آنکھ دیکهتی هم بلکه احساس جسم که رگ وؤ ے 
میں سرایت کر حاتا کے د هن ٤‏ حسم اور روح ۔ سب تن 
محکومی» گھٹن اور قید میں جکڑے هوه معاوم هو هس- موت سے 
هلر اہک یک ره هی N‏ 


5 ۴ 
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یکن ئاولىڭ Melville | Hermans‏ ے ۔ 





3 - اهد علی ان نی حال کی تجریروں میں اه رتا 2 
و کر ری چو وا 
آج ک یت ٹا تھا ۔ کافک من ایک حقیقت نکار . 


کے مشاهده کی کمرای اور کت ای ے اور ایک حا گِ 
3 یل بھی ۔ درو د دک 





: گت جن حقیقت . سے نی موم تو ان و 07 


تہوں اور ان کی ا , فطرتوں کو ظاهر کرتے ہیں - " کاسل ارہ 








تر ای سفر کنات کی انار ور مود کی کرب تا وی 
بن جاتا ہے - اس میں همین سطحی نہیں بلکه علیق اور گہری | 
ز < وا وا 35 


ناول مین رمزیت کا استعال کر وال جدید معنوںں میں 
Edwardupward‏ اور 8۵0۷2۲۵6۲ هی - ایڈورڈ اپ ورڈ ے رت 5 
Journey to the Border‏ میں رمزیت کا کامیابی سے استعال کیان 
هه بعد کے ناولوں میں نہیں - ریکس وارنر کا ایروذروم*" اس سلسلے : 

رک ت کامیاب کوشش ه ‏ اب آرمزیت افساے اور خاک میں ۰ 

ئ ہے ۔افساے میں اس کا مائنده ولم سیائسم ه ۔ سیانسم نے 

رمز یت کو "مئیل (Ellegory)‏ ک حدوں ہے ملا دیا ه ۔ اس 7 
3 تصویری صاف» شوخ اور روشن هوق هی - 0۷۳0۵۳0606 The‏ میں ` 
سیا نسم نے فاشی قوتون اور عوامی جنگ کو ایک ٹور امنٹ مس a‏ 3 

. لال اور ایک کال ٹینک کے ساته لڑائی کے طور پر پیش کیا ے ؛ اکا 
اور پانی کی 'لڑائی - کالی ٹینک انگارے اکل کر پهینکتی هم اور لال" 

ینک ت پانی کا جهاگ اڑا کر ان انارؤں کو بات سے هام مجھا لات 
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* روتال میسن ۔ ارق ا مغن ار امان - 








اھ دالال کیک 5 سار ا اور کا ی زی 
کک مکمل جیت هو کو هوق ه که مماشائی ھی آئه آتھ کر پان 
٢‏ کے جهاگ کے نل اہ هاتهون میں لے لے کر جها گ آژا 2 لگتے هس 
اور کال ٹینک ہے شعا لے برسنر لکتر هس ۔ چند آدمی زنمی هو کر گر 
جاتے ہیں تو دوسرے ان کی جگہ لے لیتے ہیں اور یه لڑائی جاری 
آرغی .۵ - 
انا ارافان ا یں 2 رت ۔ اب کے کل نینک 
آدمیوں کے جسموں پر آگ برسا رهی ہے ۔ آدمی گرے ہیں لیکن 
فور ھی ان کی جگه پر هو جاتی ه - جهاگ کے نل لیے وه ایک 
دائرے کی شکل میں بهاگ ره هی اور ان شعلوں پر جهاگ پهینک 
رے هس - آخر کار وه اس شیطانی قوت کو زیر کر لیتے ہیں - آگ جھ 
جاتی ھے اور کالی ئینک میں اتنا پانی بهر جاتا هم که اش کے آدمی 
اوبز ک خوف ہے نیچر کود جاة هی - کس بلا ی جذبای مصوری 
ے » کس حد تک کامیاب حقیقت نکاری ! 
مشہوز ناروعین اول نکار نٹ هیسن کے اول ۲۷۱۵۳86۲ میں 
بهو ک ایک دیوتا کے روپ میں پیش ی کی هر -دهه کی سیا لیفیت - 
شدید بهو ک ی حالت میں اس پر ایک طرح کی ے خودی اعدا ) 
um (‏ ام طاری هه TL‏ رحسی جا گے والون 
کی حسود سے بھی زیاده بیدار هس ۔ آ سے حسوس هوتا هم که یھ ظالم 
دیوتا اس کا پیچها کر رها ے اور آس طرح طرح کی اذیتی ده رها 
تھا - تهامس مین کے تاول ‏ میجک مونٹین ** میں حدید انسان برونی 
قوتوں کے پتچے من دکھایا گیا ے - ایک دماغ جو قدرت » تقدیر اور 
ماحول .کے ہاتھورے بنا ے ایس کام کرتا هم جو آسے کسی 
خوفنا ک مستقبل کی طرف لے جاتے ہیں ۔ * میجک مونٹین “ 
سوئٹزرلینڈ کے پہاڑوں کے ایک سینی ٹور کی داستان ے ۔ یہاں ہماری . 
ے اور ہمار هس ETR EE‏ وو کا 
دارانه نظام کے لے اشارے کے طور پر استعال کیا ےھ ۔ یورپ هی 





ابی ے1 اس ایی بد 
ے مر اپ ی یں ۴ 


4 و ۳9 ٭ 7 5 اف یں ۰ : 
و سے 7 










EF ۳‏ 1 ۱ 00 1 فک ۰ سیر 
0 5 کا 
1 1 


ي بلکه ساری دنیا میں کا ه وگ تهر که جنک نگ 
27 7 و ا کے ناول Secret City‏ 0 0 
رمزیت ے۔اس ناول میں بہت کامیاب کردار ری 
بھی ہے لیکن اس کی خصوصا خوبی اس کی فضا میں اشاریت ایر 
ومزی یت بے e‏ 2 سفیانه انداز ا - Š The Secret City‏ 

3 بظاهر اپیڑو گرا ۰ 3 bE‏ جس کی آمیدیں 7 8:. 
7 ۰ ابد ل گئی ٠۲‏ کن اصل ب ر بت rhe Secret City‏ انسانیث کی آمنگون . 
" بهری ر وع « 0 دکھے هو ھوے دل ق علامت The Secret City- A‏ ` 
٭ انسان کا دل ہے ؟ آمیدود 1 7 ں٥‏ بھرا ( ین خو اب دیکهنر والا و 
قسمت ی فربود سے ٹوٹا وا » لیکن مستقبل پر یه بهروسه رکهر والا. . 
کهآ خر میں تجدیدر حیات (65۳۳6661۵۲) ضرور هوق - 

جیسا که میں نے پہلے کہا ہے سرریغازم » ایکسبریشنزم » 
سعبالزم وغیرہ میں E‏ بڑا دخل ےۓے 2 ایک شدید احساس پا 
* ایک خاص کیفیت یونہی بیانيه انداز میں بیان کی جا سکتی ہے ۔ 2 
7 مان کی کیفی تکو پکڑ لیا جاتا ہے » جیسےقدرت القہ شہاب کے کر نیدی ۱۳ 
میں افسائۓ کا ” میں میں ایک خاص کیفیت می ھے  -‏ گوراد چلل .. 
جا رهی ہے . اه دوک یه یرال کون هر 3 کیود. آئی تی 
ا کا رهی ه ؟ یه سب بیانیه انداز میں اسی * میں“ 
ہی بان بیان کیا گیا هه ۔ اور ایک شدید احساس ساره افساۓ پر 
" چهایا ھؤا کی آے کبهی سچی بت مل سکر .ی ؟ وه ماد 
باره سو رو ے کاتا ہے اور آنبی روپوں پر ره کر بیسیون مائسی اتی 
ابیٹیوں کی ممائش کرتی هی اور وه خود اس پر از و انداز صرف کرقی . 
هی ۔ لیکن کیا لڑکیاں صرف اس کے لیے اس سے محبت کریں گی ؟ 
کیا آنہیں صرف هر مہینے ساڑے باره سو روپوں کی ضرورت ہے » اسن 
ی من ؟ کیا آسے سچی عبت نہیں مل سکتی ؟ پھر ایک دن طبر 4 
وراك کے متعلق بتایا-اور آس محسوس ها که به گورات 6 يه 
رای ان خر کو نون 7 ل ڑکیوں کے مقابلے میں » جو اس کے 
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ساڑے ا مو یو E‏ جهمکاتی ا ری 

* اصلی ؛“ قیعتی ہیرہ ہے ۔ گوراں » جو محبتِ کے دو لحوں کو اپی 
زنلک کنترمایه مج اه - آس نے گوراں کو بلا لیا لیکن ان جات 
1 میں آس نے گوراں کے سامنے اپنے ساڑ ھے باره سو زوپون کاڈ کر کر 
7 دیا - " مبین ہیں یه ساژه باره سو روم پھر کس لے هی 
گوراں ۹ اور گوراں بپهری هوئی ناگن کی طرح آٹھ کر کهژی هو 
و م میرے سب سے بڑے کاھک هو بھی جھے سچی عبت نه 
3 درم سک - ۰۶ مره سب س باه گاهک | ۲ اور وه چل کی - اس 
: ے ساڑ ھے بارہ سو روے کا لالج ده کر مور اق کو بھی کهو دیا - 
افساے میں اس کی اسی کیفیت کو بکدذا تیا هي - آس نے کوران۔ کو 
بھی کهو دیا ... گوراد چل جا رهی د ... جان دو ... اور یه 
احساس اس پر هلر سے بھی زیاده شدت کک ساته جله کرتا هم که 

. کیا آسے کبھی سچی محبت نہ مل سکے گی ؟ 

اور ورجینا وولف ی دنا بھی احساسات گی دنیا ے - اس کر 

۱ افسانوں میں احساسات جیسے کرداروں کہ جسم کو چھوڑ کر خود 
هی اکردار بی ھا د میں - صرف احساسات اور کیفیات ‏ ماده اور جسم 
سے دور ۔ ورجینا وولف ی تکنیک اور اسلوب. بیان ایسا اد آله 
ہے جو حس کے هلک ہے هلک ارتعاش کو بھی پکڑ لیتا ہے اور 
پڑھتے پڑھتے هاری ساری حسی بھی کچھ اس طرح بیدار هو جاتی هی 
که هم دیکھ سک ہیں » سن سکتے ہیں » چهو کر محسوس کرسکتر 
ہیں » سونگه سکتے :ہیں - وه کردارود کا فرق بھی ظاهری عمل اور 
گفتگو سے نہیں احساسات کے نازک ‏ نا زک ضرق کے ذریعے بتاتی 
ره ۔ اس کے کردار ایک جیسے ہوتے هی ۔ ان میں صرف ناموں کا 
فرق هوتا ہے ۔ ان سب ی آوازیں ایک جیسی هی ۔ وه شعروں می 
سوچا کرتے ہیں - انب کی سالیل وکویس شعریت سے بهری هوئی هوق 
ہیں - ان چیزوں پر ھمیں خود آرٹسٹ کے انتہائی حساس ذهن اور نادر 
شخصیت کا پرتو پڑتا,ھؤا دکهای دیتا ه ‏ ورحینا وولف کے ' 
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0 ذهن E‏ ۳19 ترتیب کے وی جاتی رک 
ورج وا وولف کی دنیا ٹھوس » ا 















ردار » پلاث اور بیان کی دنیا نیف عم 3 
یک لفاست: سے بنائی ہوئی فضا ریت از احساس + اشار.ه ؛ شوج کا 
کان ء اور روشن منظر نگاری - جن نے پیچھے زندق 9 سریں او ۱ ٦‏ 
غم کا ایک درد ناک احساس چھلکتا هھ کک 20 

قرة الععت . حیدر بھی اس آزاد تکنیک کو اپنے افسائوں میں 7 
استعال کرتی هی ۔ ورجینا وولف اپز کردارود ی نفسیاتی اور ده 
کیفیات کا تجزیه کرتی ہیں لیکن فرة العین حیدر کے افسانون میں خود ' 
لکھنے وا ی کی کیفیتیں » چھوٹی چھوٹی یادین اور بکھرے بکھرے : 

# خیالات. "هو آهس . ا ینتا نگاری: اور ایک رومائی فضا ۔ خیالات'' 
کا ایک آزاد لاو انت ك افسانون میں بهی پلاث از کردار کل 
کوئی اھمیت نہیں دی جات - پلاث اکثر تو مفقود هی رهتا ہے یا بالکل : 
هلک جال کی طرح د کسی طرف کا توازن بگڑا اور ٹوٹ گیا - پلاٹ ء_ 

توازت اور اعاد » زمان و مکاں ہے آزاد تکنیک اور پھر۔ افسا خی 
کوی هت نمی هوک - لیکن یه بکهری بکهری چیزیی ایک هلکا سا . 
مجموعی اثر ضرور ڊ بیدا کرتی هس - ورجینا وولف کے انسانون میں . 
زندگ کے حسن اور غم کا احساس ہے تو قرة العین حیدر کے افسانود میں . 

9 زندگ کی لباق خصوصاً آونچے طہقے کی ےروح اور که و کهلی زندگ - . 

آج کے ناولسث اپنے ناولود میں "" حال “ کا اثر لا نا چاهتر هن » . 
جیسے یھ سب کچھ یہیں ابھی گزر رها هو - اسی وقت اور مقام میں » . 
جہاں ناول کے کردارگھرے رھتے ہیں » پڑھنے والے کو بھی گھیر لیم 
ہیں - وقت کے جدید نظرے کے مطابق تین قسم کے حال ہیں : ""ماضی کا 
حال « حال کا حال “اور ”۶ ستقبل کا حال “۔ جونس ہے یه بتانا چا ھا 

کرو رقت اور ۰ مقام ک PART‏ ۔ سب کچھ نسبتی ہے اور آرٹ 


3 
ا ال ۱ ا ا اوہ 2 1 
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OTA ۳‏ سوا از ۱ 5 
۲ : 

2 کو اس رشتے کا آئیند دار هو نا چاهیر ۔ یه اولسٹ ھمیشه متح رک وقت کی 
۶۷ کو قائم رکھۓ کی کوشش کرتے زے ہیں ۔ ورجینا وولف 


ا 
اے 


کا مقصد اس متح رک وقت کو پکڑنا ے جو زندگ کو اڑاۓ لیے جا 


ا ھے ۔ آللس هکسلی ے بھی اپنے اولؤں میں وقت اور مقام ی ان 
مصنوُعی حدوں کو توژ کر ایک نی اور جاذب تکنیک اجاد کی ے 


^ 


جس میں وقت اور مقام کا تسلسل بالکل ٹوٹ جاتا ہے ۔ کوئی واقعد 


. پیش کرتے ہوئے یا کسی کردار کا ذ کر کرتے ہوئۓ منظر کو یود 


بدل دیتے ہیں که پڑھنے والا حیران ره جاتا ه ۔ چنانچہ ” پوائنٹ 


_ کونٹر پوائنٹ “ کے آغاز میں ایک پارٹی هو زھی ه ۔ میزبان لیڈی 


بٹانٹا ماؤنٹ اور هبرو والٹیر کا باپ جان بڈلیک ایک جکه بیٹھے باتیں 


. کر رے هس ۔ اچانک آپ انہیں جوان دیکهی  - جوان › ایک دوسره‎ ٦ 


کے عاشق › ایک بستر میں لیٹے هو 2 اس منظر کے ختم ھوے کے بعد 


آپ انہیں پھر پارٹی میں بات کرتے ہوتے پائیں کے ۔ اسی طرح 


ابھی مصنف آپ سے کسی کردار کا تعارف کرا رھا ہے لیکن دوسرے 
هی" پبراگراف میں یھ کردار کسی اور متام » ملک یا ماحول میں 
هوک اور آپ حیران رہ جائیں گے : " ارے ! یه تو ابھی یہاں تھا ۔““ 
یکی کچھ دیز کے ہیں آپ کر ھی ا بات 6 که کردا تو 
وه هه صرف مصنف اس کے ماضی کا واقعه بیان کر رها تھے یا چند 
لوگ ایک جکه بیٹھے باتیں کر ره هس - باتود باتود میں کسی 
واقم کا ذکر آ جاےۓ کا - اچانک آپ اس ماحول میں چل جائیں کے 
جہاں وه واقع گزرا تھا - ذهنی تصورات اور شعوری بہاؤ ی عکاسی 
میں بھی اسی طرح ماضی میں حال اور حال میں ماضی گڈمڈ هوة رهتر 


هی یکی یه اس نس بالکل ی ختاف چیز هی ها اضی ‏ 


واقعات کردارون کے ذهن میں نہیں گزرتے بلکه مصنف بیان کرتا: 
ه » اس لیے ہلی تکنیک مس اچانک تبدیلی اس قدر حبران کن معلوم 
میں هوتق - ماد تو جیسے بس سوچ دب جاتی ےے اور آپ کہیں سے 
کہیں موه جاه هی ۔ ماضی سے حال اور حال سے ماضی یا ایک حکه 


و 7 و ضا رگ . 





اس 
۹ 


ور ۳۹ 80802 


اد 


ا دہ ی شتا ۳ ۴ ۱ 





نہیں ھ و و کسی دو 1 0 FN‏ 
آپ کو دوسری منزل پر پہنچا ده اور پھر وهی لفٹ آپ کو دوا | 
نیچے لے هت ۔ یه تکنیک بڑی جاذب هوتی ہے اور اس مس ایک طرح 

٦‏ ڈرامائی: کیفیت پیدا هوتی ہے - ان کے ایک اور اول وا ۱ و 
۱ 42 میں چار و و جوڑا گیا ہے ۔ چار داستانی جو هرو و 

ک زندگ کے چار حصود کے تعلق هس اس کے جین یعنی اس صدی ‏ 

کو ار دور سے : اس کی ادھیڑ هون یعنی موجوده دور تک اک 
داستانوں کے ہی ہیں دما ایک دوسرے میں کے کے رع ھن 
سنا E‏ ایک واقعے کے بعد ۱۹۳۳ء کا ایک واقع ان ماک 
ہے کیونکه یه واقع هلر واقم پر روشنی. ذالتا ے اور یه واقع ای 
وج اچاتک هاری آنکهود کے سامنے هوتا ے اور هکسلر اپز مخصوص . 
سینا وی ر کر هین Ty‏ 
E‏ - صمد شاهین ۶22 وع ۳٢‏ 
کے استعال کر کی کوشش کی ہے لیکس ب اس ہیں انساۓ کے 

و مھ پیدا نہیں هوه دی کیونکه وقت اور 
متام ژیاده ثر ایک هی هبی - اس تکنیک سے ملی جلتی ایک اور ٍ 
تکنیک سو مس سٹ ماهم کے افساث 8۵10 میں ماتّی ہے ۔ اس میں کردار ‏ 
کا ناه م آتے ھی اس کا تفصیلی تعارف شروع هو جاتا ۓے سارتے کہا 
و ایک هی جکه پر رهم اف یه شی مکل ی کی ے مرف ۲ 
اس حد اتک ماتی ے که کردار کے نیل تارف کر باعث پلاف کی 
تعمیر رک جاق ے ۔ باق امور میں یه ختلف ے - اس میں کوئی 9 
۰ قبدیلی ہین آفی - ایک کردار کے تفصیلی تعارف کے بعد افسانه ا کے و۶ 
بڑھتا هه اور جوں جوں کردار شامل ہوتے جاتے ہیں افساۓ کی 
تعمیر کے ساتھ ان کا تفصملی تعارف بھی هوتا جاتا ے ۔ افساۓ کے آغاز ‏ 
0 نی 2 الا الک ارت نہیں کو ودن ۱ 








وہ 1 مشق ا 


و 


کو 


۹۵ > 
3 





0 


و اسان 27 آفیانه کی بھی هی دک و کو دو 
و شمولیت پر اس کا تعارف کراتا ے » شروع میں نہیں - ان دونود. 
تکنیکون کا فرق ”۶ آشیانه ‏ اور مہندر ٹاتھ کے ” جہاں میں رعتا: 

هون ** مس واضح هو حاتا شه کیونکه ان دونوں کا میدان اور 
دار ایک ھی هی › لیکن یه کردار آشیانه ٤‏ مین طر یقر 

سے اور «« جہاں میں رهتا هون “ میں دوسره طریقے سے پیش هو 2 

یں  -‏ جہاں میں رهتا هون » ی تکنیک ** هاري گلی “ کی سی .۵ - 
آج افساے کا مفہوم 7ف وسیع هو گیا رش ۔ آج کہائی پن هی 
فسان نہیں » عروج اور موڑ بھی لازمی نہیں » اب خاک اور رپورتاز 
بھی افساۓ میں شامل هس ۔ ‏ جہاں میں رهتا هون ““ اور * هاری 

ٴ کی رپورناژ ی طرح لکھے گئے ہیں لیکن یه افسانے ہیں - خالص . 
رپورتاژ همی کرشن چندر کے * پوده *" مين ملتا ے » اگرچه کرشن 
چندر نے اسے بھی مت زیادہ افسانوی رنگ دی دیا ۓے ۔ سحاد ظہر 
کا « سیندھر سیٹ روڈ ““ ہہت اچها رپورتاژ ے - راما نند ساگر کا 

۱ موت کے بستر س؟ بھی داخلی رپورتاژ (Subjective Reportage)‏ 
کی اچهی مثال ه - یه ڈائری هه اور رپورتاژ کی ایک صورت - فرق 

صرف یه ے که ذاثری میں صحیح تارج لکهی هوق ے ۔ آرتهر 

کوئسلر کے ”' سیپانس ٹیسٹامٹٹ " کا دوسرا حصه ‏ ذائلاگ ورته 
ڈیتھ » بھی ڈائری کی صورت میں لکها گیا ہے - اس کا مصنف سزاے 
موت کا حکم سٹنے کے بعد جیل میں اپنے احساسات کو قلم بند کرتا 
ہے ۔ ‏ موت کے بستر سے “ کا مصنف دق میں مبتلا هوتا ے - آ ہے 

یہ مض جان لیوا حسوس هونا ے ۔ چنانچه اس ڈائری میں بلا کی رقت» 

سن او گال یڑا ا ا ا 

بهترین مثالیں مل سکتی ہیں - طویل سفرنامے بھی ہیں » جیسے ھکسلے 

7 حیلنگ پائیلیٹ ٠‏ پا سوس‌سٹ ماهم کا '' دی جنٹلمین ای دی 

پارلور “'۔ افسانوی سائز کے رپورتاژ ی بہتریںں مثال ہریجٹ کا 

و رکرز ڈیبیٹ “ ے ۔ اسی طرح طویل رپورتاژ ی بھی کی مثالیں 
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۱ زکارم نان ات تون بیان کے چان با 
کی EF‏ ۱ 
1 سا اھ یا کانود سے سی هون اور مصنف آنہیں صیغة : 
ا د ان ۵ ٌ جریم تبون بر کر پیشٹر اس 22 
3 ۳ ۱ یکن | 


او وی ۷۴۱08 ) بن جاتا ے - یه انسانه سچر واقعات . 
و کاو تم ک عل اواز هي 2 

.» ار ور سے معلوم ھوے هس‎ E 
و ران کا ا ڑا ا‎ 
ر زندی کے متعلق بولتا چلا جا رها هو اور ان پر تبره بھی‎ 
رجا رها هو ۔ ایسی کیفیات میں پسا اوقات بولے والا بھی گم‎ 








هو جاتا ے اور گزراں زندی مسلط هو جاق .ه - بولئے وال ار 0 


مائکروفون پر » سب پر ۔ بیدی کے اسان « دش مد بارش مس ٩۶‏ 
کی تکنیک بھی مالسل تبضره ی سی .ه - اس میں و 
موجود ه جو اپ گهر پر کھڑا سب کچھ دیکهتا اور بیان کرتا .. 
سے :۳ ابویکر روڈ جام کے انداھیزے میں گم هو رهی ہے ۔ راثا بهیگ .. 

وهی تھے ۱ 

عبت ہے اسائے اب نوش جح ا باه یل جیا فا 
مس بلا۔ کا تنوع » وسعت اور قوت آ کی ه ‏ افسانوی ادب متمول. 
. اور آزاد هو گیا ہے ۔ ساری پابندیوں کو توژ کر زندی کی ساری. 
وسعتوں اور پیچیدگیوں کو اپنے آپ میں سمو لینا چاھتا ہے ۔ اب ایسے 
۱ اساسة می هي جن مج پلاٹ نہیں هوتا ؟ جن کی کوئی متناسب اور - 
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کا کت 0 هوق ؟ وقت REET‏ 








کر خضون می ب ا0 0 ہا ا 
ٹھوس اور مکمل اکائی میں کنده ہوئۓ نہیں هوة ۔ بکھرے 
هو حصے ؛ جن میں صرف کمزور تعلق ھوے هس ؛ افساۓ 
میں جع کے جا سکتے ہیں ۔ چند الگ الگ تاثرات صرف هلی سی 
مناسیت کی وجه ہے افسانه بناۓ جا سکتے هی ۔ کبھی ان تأثرات کو 
ملا کر صرف ایک س کب پیش کیا جاتا ے » جیسے دیوندر ستیارتهی 
کیا ؛ لال دھرتی “۔۔ آندهرا دیش کی " لال دهرتی ۲ - ( اس ذھرتی کے 
لال آزادی کے لیے اپنا خون بها کر اسے اور لال کر دیں گے ) کرشنا 
دیی کی پیشانی پر سرخ کنکم ؛ کرشنا دیوی کا رجولا هونا » سرخ 
زمین » سرخ کنکم » سرخ خون - ان بالکل تلف تأثرات میں صرف 
رنگ ی سرخی * هی مشت رک ے اور ستیارتهی نے اختتام پر ,ان 
سب تأثرات کو ملا کر یک جا کر دیا ہے - یا جیسے قدرت اللہ شہاب کے 
سب کا مالک مین ایک هی لزی‌ی مسلسل داسان .هم ختلف ارات 
کی سکب داستان جن کو جوڑۓ والی کڑی * سب کا مالک“ ے -. 
کبھی کو آن یش کم هو الک الی رات کر اکا 
باریک تار جوڑتا ھؤا گزر جاتا ے » جیسے گرشن چندر کے * نکڑ »» 
اور امد ندم قاسمی ک ‏ مثمن هرا میں مان +1 ره مشن ھا من 
سات آٹھ الگ الگ تأثرات هس لیکن ان پا 0 
رشته ہے کیونکه هر تأثر ایک عورت کے متعلق ے ۔ یه سات 
تاثرات عورت کے سات روپ ہیں اس لے یہ سبھی زنجبر کی کڑیاں 
نظر آ2 هس ۔ لیکن " نکڑ “ میں مختلف تاثرات ایک بالکل هلک 
اور باریک تار میں پرو دے جابة ہیں ۔ یه پاچ الگ الگ تاثرات 
کے اک مر کر پر هه ا وا ۱ ما وو یا ا 
ان میں مشتر ک ہے اور ایک اور بات » وهی هلک سا تار : ”' اجانک 
ایک اجثییت کااخساس * ۔ الزيم بوت کی دو اناتور ۸۱0۷/۵ 
Story‏ اور A Summer Night‏ میں کئی آدمیود کی زندگیوں کو 
جوڑ کر ایک بژی تصویر بنائی گئی ے - یه تتو یرامکمل نبا" بلک 


هد 


a ۳۹‏ : £ 
1ة نت" کے 8 نے 
کے ےک ہر پ5 ره کے دا موا کم مت وی 



















۱ ھک 2ص 

نف اج نم و ماع 
4 "7 ۹ و 

a 0 0 4 

۹ 2 کر 
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او ۳ لیو ری سیر 
ا 19 
تلف مقمات سے سا هو لوم مم هوق ے یه ای هر اعتار - 3 2 
پور eG‏ ۳ 


جم 7 هر تصویز مین کی 2 و 7 ۳ ص ۱ 
پچ '' یرٹ“ پہنے هون هو - - کرش چندر ہے * غالیچه " من ہیں 
یہی تکنیک استمال کی ہے لیکن اس میں وه غاليچه صرف ایک آدمی کے . 
ساته رهتا جو نت آُٹھاۓ آٹھاۓ مختلف شہروں ؛ مختلف محفلون وش 
. مختلف محہوباؤں ء تلف دوستود اور ختلف زندگیود کے سانه مسلک . 
بو یی او کا ره ان سبھوں کے قہقے اور آنسو اس الک میں جذب . 
هبل - غالیچز رت ان کے فنگو سی ےہ اور کتنر ھی واقعات اور 
رات یب ید کر یب ۱ 
چندر چیٹر جی کے شا هکار اول 1 سری کات ؛ میں کےا 
ماک الگ الگ داستائس هن ۔ هر آدمی کی داستان ایک الگ . 
, پاپ میں ان کی کی هه لیکن 4 سری کات *؛ ان سب داستائوں میں 
موحود ه ۔ وہ ایک ۷۷۵۲۹٥۲٥٥‏ ے جسے منازل حیات میں ایک 
رای کی تیک ا هان ۔ ان لوگوں مین ایک اور بات بھی مشٹ رک 
که یه سب ساجی اعتبار نے .گرنه هو کردار هس اور سرت چندر : 
عین ان کی روح کو آئینه دکها کر ابت کرے هی که دراصل یه 
وا یی قدر رو خلا ؛ پاک نفس اور ایثار جسم ہیں - : 
تھارن ٹن ولڈر کے ناول ‏ دی برج آت سان کوی ا 
بھی یہی تکنیک هه ؛ یعی هر کردار کی الگ الگ داستان ره لیکن 
یھ داستائیں کسی تار میں منسلک » کسی زنر میں جڑی ہوئی 
هی - * سری کانت “' کے برخلاف اس کے هر باب میں دو دو آدمیوں 
کی داستان ایک ساتھ بات ی یی سے ۔ ھر باب ی جوڑی ایک دوسرے 
کے لیے بالکل اجنبی ے ؛ صرف موت هی آنہیں ملا دیتی ہے - وه ایک 
ساته مه ۔ اس کے پانچون کردار ( ایک کردار پہلے س چکا ہے ) 
. پل پر سے گزر ره تھے که پل اچانک ٹوٹ کر دریا میں گر پڑا - 
3 .و زک کزار رش تم 
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جچھ ہس و _سے کے لات 1 گے رج تب سپ ° 






مم 6 بس 


اول کے شروع میں ید بتایا گیا که جب یه حادثه ھؤا تو ایک پادری 
ان ک متعلق تقصیلی بانی کر ن لگا د دراصل وه پادری ایک کتاب ‏ 
لک رها تھا می من وه فاب کر نا اعا نها له عا قبر اس ایس 
کنه کار آدبی کو مارتا ےہ یا اچھے آدیپون کو اپنے پاس بلا 
لیتا _ه ۔ اور مصنف 4 ان داستانون مس یه د کهایا ے که اس ی 
يه کوش کیسی اجقانه تهی کیونکه یه پانچو آدمی » جو اس حاد ش 
من مه ؛ اس دنیا مس تنہائی اور مصَیّت ی و لی گزار رے تھے - 
اس دنیا مس ان کا کوئی نہس تھا - رشته داروں 4 منه موز لیا تها » 
دوست چھنگئے۔تھے » زندی ایک بوجه بن چکی تھی اور وه بڑی مشکل 
سے آس کھسیٹر جا ره تھے د مؤت آن سب > لیم ایک بیغام, 
مسرت تھی - اچها هی هژا که انبس اس طرح اچاتک موت آ گئی › اور 
موت کے متعلق یه احساس سب داستانود میں مشتر ک ہے - 

عزیز امد کا افسانه ** بدن سینا اور صدیاں “ بھی اسی تکنیک" 
میں ایک اچهوتا تجربه ے - عزیز اهد ے اس تکنیک کو وسیع کینوس 
:میں استعال کیا ے ۔ یه داستانیں ختلف ملکوں اور ختلف صدیود کی 
.هس لیکن ان سب مس ایک مثلث ہے : عاشق » معشوق اور رقیب - 
.یه مثلت هر دور مس اور هر ملک مس مشتر کے خو اه وه هندوستان 
هو ایران هو یا یونان ؛ ماضی هو »› حال هو یا ... پھر عزیر اجد 2 
ان واقعات کے درمیان ایک اور ربط بھی قائم کیا ے » یعنی تارخی 
حوالون سے بعض تتام اخذ کر کے کردارود کے نسلی سلسلر کو بھی 
ملا دیا ه ۔ قصه گو دیتال سب داستانون میں موجود ه اور اس کا 
وه سوال مشت رک بھی  :‏ ان تینوں میں فیاض کون نے ؟“ 

یه تو هوئی الک الگ تصویریں جن میں ایک یا چند باتس 
مشت رک تھیں - ایک اور تکنیک یه بھی ے که ایک هی چیز ی 
ختلف زاویوں سے کی تصاویر لی جاتی هس - کی زاویود ہے دکها 2 
پر اس چیز کے مکمل خط و خال آبهر آتے ہیں اور یه شبهه تصویر سے 
زیادہ واضح هوتی ے ۔ فوئو رت ٠‏ پر کسی چیز کا 


رو 2 1 
ae‏ ای از رس و رن 
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لباق چوڑائی: تو EE‏ 


بت میں کت اف ك7 علاوہ سوٹائی بھی ۳ ۱ 














حر مز 6 : 
و چان 
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ا ہی قن کر و ابر از ا ا کول میں ا اک 
۱ مغ ۶ کردار ؛ یا انسانی ER‏ یئ زاویود سے روشنی ڈال کر . 
شییبه پیش کرے تو وه مصور سے آگ بڑھ کر بت تراش بن جاتا ےھ ۱ 
اور عیئثت three dimentional‏ نکل آنی ه - جوزف کانرد ے زندگ ‏ 
کو اٹ ثراش کی طرح ہیی کرت کے لے یھ خامن:تکنیک انال اک ا 
7 سی وه مور " پر تلف ذرائم سے شواهد حاصل کرک روشنی . 
OEE BE:‏ اقل وو الارڈ حم سک کے ابتدای چند ابواب مس مصنف 
کی طرف سے برام رات مامتان بان کئی ام له ده یه داستان مارلو 
کے ھونٹوں سے سنائی دیتی ره جو اسی ناول کا ایک کار ۳۳ 
مارلو کے بیان میں نه صرف اس کا اپنا زاویۂ نظر ملتا کے بلکه بہت سے 
دوسرے لوگوں کا بھی اور اس سے همین جم کی ٹرعلی کے کم از کم 
تین رخ نظر آ جاتے هس - اس تکٹیک ہے حقیقت کے ساره پہلو مایا . 
هو جا 2 هی - کاثرذ 2 اس ان وکهی تکنیک کو هر اعتبار ہے اور 
هر موضوع پر آزمایا ہے - کہیں بہت سے مالک کے کردارود کی 
شمادتیں جع کرک زندق اور ائسانیت کا ایک وسیع تر متظز پیش کا 
ےے ؟ کہیں چند واقعات کو بہت سے آدمیود کی نگهوب سے گزارا 2 ؛ . 
کہیں ایک کردار کو ختلف طریقوں سے پیش کیا ے ء چیه جسے ان که 
× افساۓ ”' ٹائیفون ““ میں کیپٹن میکوپر کا کردار بات نے 
عم ۵ که کر نتم کر دیا کا قرب ۱ 
کرش چندر کا مشپور افسانه ۲ ان داتا “ بھی اسی تکنیک ۲ 
۱ 022 انیا دم ییاد او الوت سمل کر آیکه 
اچھوتی چیز پیش کر دی سے - فحطر بنکال بر کی افساۓ لکهر کر 
هن اور ممکن تھے بعض. اسانون مس « ان دانا “ ہے بھی زیادہ 
a‏ ا GFR‏ 2 ی هو 4 جو چیز ان داتا ۳ 
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کو منفرد اور متاز بنای سے وه فن کار ی رسائی اور تکنیک ہے - 
ایک هی مواد پر تین زاویوں سے روشنی ڈا لی گی ہے - قحط پر تین . 
ختلف تأثرات کی عکاسی کی گئی ے - یه تینوں حصے الگ الگ تکنیک . 
میں ہیں - پہلے حصے میں خطوط ؛ دوسرے میں مکاله » بیان اور 
عمل کا امتزاج اور تیسره میں خود کلامی ( 06ع۳۱۵0۵۱68) ہے - 
یه افسانه قحط کو ایک بڑے وسیع بیا ذ پر پیش کرک امتیازی حیثیت 
حاصل کر گیا ھے - وسیع پہاے سے میری مراد یه نہیں که اس میں 
هزارها افراد ی موتیں دکھائی گئی ہیں بلکه یہاں تو قحط کے صرف 
ایک" شکار کی کنبان تھے جو ان هوارها افراد ک کا ےھ اور 
وسیع ان معنوں میں که اس میں کرشن چندر نے قحط کے پس منظر 
میں ان تین انسانی طبقون ی کهوج لکانی ےے جن کی تقسم ‏ رو" 
هی ے ۔ ایک لا غریب طبقه جن پر مصیبت کا مکمل دباژ پڑتا 
ے ؟ دوسرا کچھ آونچا؟ متوسط طبقه جو مصیبت زدوں > لیے 
حهونی همدردی د کھاتا ہہ ؟ ٹیسرا بہت هی آونچا جو ریا کار ہے » جو 
یھ ماننا بھی نہیں چاهتا که غریب د که مس هس سادا اس پر غریبون 
کی مدد کا بوجه پژ جاے۔ لیکن یہاں غبر ملکی قونصل کچھ دور از کار 
Far fetched (‏ ) معلوم هوتا ه - اس فن کار کا ذهن رسا ضرور نظر 
آتا ۓ جو ایک اهم زاویه _ه لیکن باق دونو زاویود سے بہت ھٹا 
هوّا معلوم هوتا ه - اگر تینود » یعنی نجلا ء متوسط اور آونجا طبقد 
هی پیش هو نو شییهه نامکمل نہ ره‌تی - اب یود معلوم هوتا ہے 
جیسے بت تراش نۓ ایک هلو تو مکمل کر دیا ه لیکن دوسرے پہلو 
پر ذرا سا کام کرک چھوڑ دیا ے کیونکه یه تینوں حصے ایک 
دوسرے سے ے واسطه ( 6۵۱۵5۱۷۵ yااھMutu)‏ تو هس لیکن 
جموعی طور پر مکمل نہیں ہیں ۔ اگر تیسرے حصے میں ذخبره اندوز 
سرمایه دار.اور خون چوسۓ والے لالچی بھی پیش هو_ة اور ادهر غبر 
ملی قونصلوں کے ساتھ اپنے ملک کے تحقیقاق کمیشن کے افسر بھی تو 
افسانه زیاده وسیع ء همه گیر اور مکمل نظر آتا ۔ 


۰ ۱ / ۰ : ویک اک و Ex‏ 
u a ۳ ۴ 3 ۳ a ' =‏ ۲ ۴ - اص جح 2 ۰ 
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7 ید ۳ ےی ۳ انساۓ ”وقت 0۳ ها 
» دکها ذ وا لی تکنیک استعال کی سے -آنبود پا 
ک سٹلے 5 عنی چھوٹا ناگ ہو کے غریبون کا آ سام £ E‏ 
باغات و کر پلکه چھ زاویوث ہے دکھایا اھ ا 
تکٹیک میں یه ضروری نہیں که تین هی زاوے یا هلو هون کیونکه . 
تن زاوے » تین پہلو اور تین "بعد میں بڑا فرق ےا امک ے ایک 
یا ا زاویوں سے چوژای یا لبائی تو دکھائی دے ان لیکن کا 
۱ موٹائی نظر نہیں آ سکتی » صرف اس کا ایک حمبه ھی نظر آ سکتا .. 
هدک تعداد اس اس پر متحصر که کس زاوے ہے اس چیز ۔ 
کیا کتنا بڑا یا چهوئا حصه دکھائی دے سکتا ے سام جات هه از 
میں ختلف رم رکھنے وال تین طرح کے لوگ » پھر انہیں مانش _ 
والے بھی تین طرح کے لوگ ے آور سبیل بے ان چه زازیون نم سار ےکا 
چ مسئلے کو گهیر_ذی کوشش کی ہے ۔ ۱ 3 
بی اسی طرح بالکل مکمل چیز پیش کر کے لے ایک اور او کهی . 
تکنیک بھی استعال کی گئی ے که ایک ھی داستان کئی آدمیوں کی 
زبانی بیان کی جاتی ‏ ۔ اگنز یوسلوے کے اول * فانتا مارا “ مس تین . 
آدمی ایک کاژن کا قصه سنا هی : ایک بوژها » آس ی بیوی اور . 
آس کا بیثا E‏ یول رکهی کی ے که ایک آدمی داستان شروع . 
کرتا ے » ایک خاص متام پر پنچ کر وه رک جاتا هم کیونکه آسر 
بعد کی داستان کا علم نہیں هوتا ۔ چنانچه دوسرا آدمی بعد کا قصه ‏ 
شروع , کر دیتا ه ۔ جب آس کی داستان ختم ہو جاتی ہے تو پھر هلا 
8 اس داتان کاک بڑھاتا ۓ - پھر دوسرا آدمی اس ساسلر کو 
آٹھا لیتا ه ور جو حصه ان دونول کو معلوم ہس اس ئیسرا آدمی . 
وا کنا ا ان تینوں کے | بیان میں داستان پوری تفصیل ۱ 
کے ساتھ پیش هو-جای ہے 2 ۱ ۱ 
ٹیگور کے ایک ناول E and the World‏ میں بھی تین 
٤ e e 3‏ 2 ووی کا اس کا دوست سندټپ جو . 
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1 ان کے ساتھ رھتا ے۔ یہ تیلول داستان کا ایک ایک حصه 2 6 
لته نطو اس بیان کات هس خارجی واقعات کے علاوه داخلی محسوسات. 
" پر بھی روشنی ڈالتے ہیں - 
4 اگرچه مصنف ران 6 OSE‏ کید ساره بط 
سنا سکنا تھا لیکن کردارود کی زبانی یه تکنیک زیاده جاذب هو جاتی 
- ان پر گزری ہوئی داستان انہیں کی زبانی سننے ہے داستان زیاده 
دلچسپ اور حقیقی هو جاتی _ش ‏ چنانچه فانتا مارا کی جد و جہد میں 
' فالتا مارا ی عورتون د جو حصه لیا وه ہوڑے ک بیوی سناتی .هه اور 
جوانوں کے سردار بیرارڈو کے آخری دنود کی داستان جوان بیثا 
O‏ و ا ۱ 
: تکنیک کی ایک اور حدت طرازی یه ے که ساره افساه میں 
مکالے یا گفتگوئیں هی هود ۔ عام طور پر افساۓ خالص بیان » مکالے 
اور عمل کا امتزاج م ا له کی عنصر کم ؛ کبهی زیاده ۔ 
لیکن ایس افساے بھی ہیں جو تقریباً ساره کے ساره گفتگو میں هی 
بیان کے جاة میں هیمنگوی کر "دی کلرس "" اور 
* هلر لاتک وائٹ الیفنٹس ““ یا غلام عباس کا لکها هوّا «« ناک کاٹنےٴ 
وار *" - اس تکنیک مس نه صرف افسائے کا مواد سمیٹ لیا جاتا هه 
اور موضوع کی اچهی طرح تشر یج هو چاتی ہے بلکه مصنف کے اپنی طرف 
ہے کچھ کنر بغمر صرف کرداروں کی باتوں اور لہجے ھی سے حذ بات 
کی گہرائی اور آتار چڑھاؤ واضح هو جاتاے ۔ 
. مصنف چند کرداروں کو ہارے سامت پیش کر دیتا ے ۔ وہ آپس 
میں گفتگو کرتے ہیں اور هم سنتے ہیں - هم ان کی باتیں بالکل انہیں 
ی زبانی سنتے هس ۔ مصنف پڑھنے والوں اور ائسماۓ .کے کرداروں 
میں بالکل شامل نہیں ھوتا - پژهنر والر اور کرداروں کے دربیان 
مصنف کے آ حاے سے گفتگو کا انداز اتنا فطری نہیں رهتا - بهاد مرا 
مطاب پ انداز یا لہجے ہے غہر فطری هوه سے نہیں ؛ اور نه سائنس › 
آرٹ > اقب اور سیاست پز کردارون کے طویل ا کروان ه بلکه 


ھ۳ ج پا یا 8 ے و ا ي ا ۹9 ol‏ فا وی ۹ 
TFN‏ وف کا ای فی O‏ ا ما 


Kat 1‏ ۳ ۳۴ 7[ ا 

ڑا ہیک SH‏ ۸ 

کک کے 32 ۷۰٠۰۶‏ یت ہپ 

ار » 2 5 یں 7 E‏ ہر ا 1 


نف کسی e‏ 0 خاص اثر 08 
3 و لیر گفتگو " 5 کے اهر رو مین ہو جاتا ه ۔ اس کی 'مایاں مثال: 
۱ کی رون هر * پال * مین سی هه > وت تا مقصد فرانس ۰ 
تعيش سندی » جهو جہوریت: اور هندوستان کے متعلق ان کا 
تأثرت بیان کرنا تها - آگرچه بظاھر ساره افساۓ میں گفتگو هو می هت 8 
پال اور ذورتهی > 14 ميان ۶ » پال اور اس کے هندوستانی دوستون. 3 
درمیان » لیکن يه فتگو اصلیٴ گفتگو معلوم نہیں هون بلکه یوں حسوس . 
ھوتا ے جیسے مصنف یھ باتیں کہلوا رها ہے اور و کی e‏ 
رنگ میں بها رها هی » موژ رها ق - ۱ 2 
۱ ایک هی آدمی ( جو اکثر صیفۂ متکا مین موجه تا ] 
0 جو باتس کرتا جلا 1 کے ۔ یھ بھی لو 
گنتگو نہیں هوتی کیونکه پورے افساےۓ میں یہی ایک آدمی کام 
1 ہے ۔ دوسرے یہاں یه بھی ضروری نہیں که سب دوسرے آدمی اس - 
سامتر موجود هود. - آن ک متعلق یه اس کے ذهنی خیالات رک 
جو اس انداز می ظاهر. کے جا 2 هی جیسر وه آن میں سے هر ایکا 
SE‏ باری خاطب کر کے کہھ رها هو ۔ دھرم پرکاش آئند ا 
دل ناتواں““ اس تکنیک کی بہتر مثال ہے ۔ ایک هی آدمی خاطب . 
هوتا ۓے اور بولنے والا صیغه متکلم میں بولتا ه - اس میں پتا نہیں 1 
چلتا کہ خاطب کون ه ؟ مکن ےہ بولز والے کے سامتر ا 
عو ۔ افسانه پڑھتے هوة یوں محسوس هوتا ے کویا هم ھی اطب ‏ 
۰ یں » جیسے منشی پریم چند ا ا و شکایت گا من کک 
کیهی خاطب کا علم بھی هو جات ے > ینز ذورتهی با رک کی 
۶ لیٹی ود دی ا اور حسف اے للل ون“ مس مونا اوز . 
فرڈ خاطب هس ۔ یه سب ۶مانولاگ “ هی - ذورتهی پارکر اس 
طرح کی تکنیکوں بی ایک ماهر کاریگر 8 - soliloquy‏ میں آدمی ‏ 
اہتے آپ ہے باتی کرتا ہے ۔!'' ثیلینون کال “ میں ایک لڑکی اپنے عو 
. کے ٹیلیف 3 وگ ای اب رهی ہے ۔ اس ا انتہائی بمتای ‏ 
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۱ 2 8 قوسم ۸ بے ی ر نے پیر‎ : 0َ . , ۴ ٦ 
۲ ۹ ۹ ی 1 ای ی‎ a 1 7 ۳ 1 ۴: ۲ 2 ۲ 
را اید ود کا یں کی‎ 7 9 
اک‎ SA ای ابس ۷ ات یی کی مہ‎ ۱ 
کو جب ہرم مد‎ ê 1 سے ا‎ 
1 ۰ ۳ I 9 
7 و ۵ 1 بمعيار‎ 


کی تصویر سای لکول میں بہت ا ا 
میں ایک سرد لا سے ناج کی درخواست کرتا ه اور وه اس کے ساتھ 
ناچتی ہے ۔ رقص کے دوران میں جو خیالات اس کے ذهن میں آتے ہیں 
" وه اپنے آپ ہے باتیں کرت کے انداز میں بیان کے گئے ہیں - پھر 
درمیان میں کمن کمن دو ایک جلوں کے ذریعے ڈورتھی پار کر ہے 
اید بتایا ۓ که کبهی کبهی ہارے دلی احساسات اور خارجی اظہار 
من کس قدر تضاد هوتا ے ! هم سوچتے کچھ اور یں اور کہتے کچھ 
دی کے می ربا ار سکها کر هم پر ملمع . چژها دیا ے - 
۱ ورجینا وولف کے ناول ۷۷۵۷۵5 میں اس کے ختلف کردارود : 
برثارذ » نیول » لوئی » روذا » جنی اور سوسان کی دی اور ذهنی کیفیات 
کا عکس جیسے سمندر کی لمرود پر پڑتا ے - ۔ هر باب کے شروع میں 
سمندر اور اس کی لہروں کا منظر یه بیان کرتا ے اور ایس محسوس 
: هوتا _ه جیسے یه سب کردار باری باری ان لہرؤں کو اپنی داستانی 
سنا کر اپنے دل کا بوجھ هلکا کر ره هی ۔ لیکن اس ناول میں وقت 
اور مقام ی هم آھنگی کا صرف دھوکا هوتا ے ۔ نقشوں » گھڑیوں اور 
تام ثیبل ہے پتا چلتا ہے که یه کردار ایک ہیں یا جدا جذا هس لیکن 
" ' ظاهر ‏ اور ** باط ؟““ میں بہت فرق ہو سکتا ے ۔ ۷۷۵۷65 
کے یھ کردار جسانی طور پر قریب رہ کر بھی ایک دوسرے سے دور 
هی ۔ وه اپنے آپ میں مگن ہیں لیکن ان کے دلوں میں ایک عجیب 
تنہائی اور دوری کا احساس ےہ لیکن حب وقت اور مقام انہس ایک 
دوسرے سے جدا کر دیتے هس کی کید یادین انہیں ایک دوسرے 
سے قریب کر دیتی هس - 
ایک او کیک عون > ها - اگر ان افسانود مس په ظاهر ند 
کیا جا که یه خط ہیں تو مانولا گ بن جاتے هی ۔ ایک آدمی اپی 
باتی اور .دوسرون سۓ کمی جانے والی باتی تفصیل مم‌سناتا ه - 
اگر یھ باتی کی جائین تو افسانه مائولاگ بن جاتا ے ء لکهی . 
کان دج ٹاو لا ک سن 09 اع کی مر و و 
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E 3 7 11‏ 
ون 3 19 و ۱ ۱ 
زدیگ کا 7 دی ل 1 ارام این ان نون وت ہے جس میں ایک وت 


سی"شدید محبت کا بیان ہے - بیان کرنے والی خود 0 
ےہ جو مرتے ند هلر اپنے حبوب کو خط لکه رهی ے ؟ اس محبوب ۲ 
کو جس کے لیے وه ان بیسوں لڑکیوں میں سے صرف ایک ہے جن کا 
ساتھ آس ۓ چند راتیں گزاری تھیں - اردو میں یه تکنیک زیاده تر 3 
مہندر ناتھ ۓ اختیار کی ے - " چاندی کے نار * » !۱ طوفان: کے بعد“ | 
سب خط ہیں ۔ آردو میں اس تکنیک کا بہترین ابا نه اختر انصاری کا . 
؛' لو ایک تد له ا جو عمط انار من باق کامیاب طر ج5۷2 
اور هجوم ی 2 رکچه اور ھی طرح کی ھوتی ھے : غير منظم_ 
ے ربط سی ۔ کوئی اهم واقم یا منظر هو تو هجوم چم هو جانا هد ا 
ا ا ےی ا کمن سے ایک _ 
بات آثهتی ۓ تو دوسری طرف سے اس ی ایک الک تاویل ھوتی .هه 
در وید نمی بل بان ےک 
مئه اتنی باتین ‏ لیکن يه اتی باٹس صرف ایک می مر تچ 
هوی هس - پھر ۵62۷۱۵۲ crowd‏ کچھ عجیب سا ھوٹا ے می6 
وه سب کسی جادو یا هپنائزم کے زیر اثر هود - ستیارتهی نے اپتے رت 
کئی افسانوں میں اس گفتگو اور 6۳۵۷۱۵۲ 6۳۵۷۵ .کو بای اچهی . 
طرح پیش کیا ہے - " ستلج پهر بپھرا ۲ ؛ " جوڑا مانکهو “وا 
3 ۳ کانگڑی “ وغرہ انسانون کا کردار * ھجوم ماج 1 ۱ 
لیکن ایسی تکنیکی بہت کم هس جن میں صرف * باتیں " هوق . 
هس ۔ بیشتر تکنیکس بیانیه ی ذیل می آتی هس - 82665 € ٦٦‏ کی" 
اکثر کہائیاں خالص بیائیه کی بہت اچهی مثالی هین - خصوصاً ‏ 
« بیج ا پول آف دی یذ ۰۶۷ لو سورق رر - میلس ک ۱ 
کہائیوں میں وقت گھسٹتا 0 ۔ چلا جارها _ش ؛ چلا جا 
رھا ے ؛ تھے ا ای تن یه ۳ ہونے هی میں نہیں 
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اہ ا ۳۹ پل 1 ۰ ۳ 
۲ج پتعیار : 






نا - آج گزرا » پھر کل » » پھر پرسون - وت گزرتا جا ھا ہے ء زندگ 
گزرتی جا رهی ہے ۔ 


بیانیه ایک در ی هو که اک اش ہا 


۲+ بی :سال کا و ؛ جیسے لوئی تق ۔ پەراندیلو کا *۱ وظیفه »» 


Annuity )‏ ( یا چیخوف کا دی ڈارلنگ ٤“‏ ۔ پمراندیلو کے افسااۓ 
میں بوژه کی سو سال تک داستان جاری رھتی ہے ۔ چیخوف کی 


ذارلنک " افساےۓے کے دوران میں تین چار شوھروں کو کھا جاتی 


ے ۔ بیانیھ ایک آدمی کا بیان بھی هو سکتا ے اور ایک آدمی ی پوری 
داستان یا اس پر گرا هژا صرف ایک واقع بھی - اگر واقعات » عمل 


آورکنتگو کا ایا چناؤ هو کد ای تم آدبی کرگردار کا کاک کیچ 
1 جاے تو یه کیریکٹر سکیچ هوک » جیسے بیدی کا '' زین العابدین »» 
۱ کرشن چندر کا ود بهگ رام 11 » قدرت اللہ شماب ک ( سٹرۂ ی5 


7 کرسٹوفر اشروڈ کا Sally Bowles‏ اور ایچ E:‏ ام ای کا :میٹ 


پان فولڈ “ ۔ بیانیه ایک آدمی کی داستان بھی هو سکتا ے یا اپنے 
غلام عباس کا ٦۶‏ آنندی ۲ اش وا کچ ۱٩‏ نوو کس ٭ اختر اوریتوی 


کا " کلیاں اور کانٹے ۲" اور امد ندم قاسمی کا * ہیروشیا کے 
٤ 1 1‏ کے ال ہت افسانوں میس ایک محموعی احساس _ق.ی ۱۶ آ نندی 31 


میں ایک پورا شهر رستا بستا د کهایا گیا ے ؛ ۶ نو وکس “ میں برلن 


7۳ ایک غریب » نچلے متوسط گهر ی مکمل تصویر ے اور برلن ی 
7 حهلکیان ؟ ۲ کلیان اور کانٹے “ میں سیٹی ورع » اس 13 وارڈ › اس 


کے م‌یض اور اس کی نرسیس اور هبروشیا کے بعد“ می صرف 
شمشیر خاں هی کی داستان نہیں بلکه شمشمر کے کاؤں کی بھی داستان 
ره جس کے امن اور خوشی کو سمندر پار وا ی جنگ نے برباد کردیا 
تھا - سید ےے سادے کسان ؛ جن کے لیے فصل اور بارش کے سوا اور 
کو اهم موضوع ہیس هونا تیاء اب چوپال پر جنگ ی 0ایا 
کے توه ایس ٠‏ افسانوں یا ار میب چند سی کزی ,کردار مرف 
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ہک 3 جح زی الا ا 
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20 ان ی توجه ا تارا و 
رو تھے ا نے - ان ی زندی کے واقعات بظا هر 
ا اور ايان نظر آ کھت 7ے وه همين قريب محسوس هو ود 
ہیں ء لیکن اس سے زیاده 0 اور معی خیز وه وسیع منظر هوتا ےجو 5 
و نظر میں که ارہ گنک ایک فہر با ۱۳۱۰ 
وت 7 اکن قوم e‏ ایک ھریک کا ۲ ایک ۳ ۹ 
ساری انساثیت کا ‏ . و لا ۱ 3 
سور کی ھت موق ده سا ی وا در منود . 
ن کی واقعات 1 ایک داستان هوق _ه جو یکے بعد دیگری . ۱ 
علوا الترتیب بیان هونے هی - هم بیائیه کؤ بقول عسکری کا : 
بھی کہہ سکتر ہیں - description‏ تصویر کشی یا منظریه بیان ےک 
6 افسانون میں *: کہانی ““ نہیں ہوتی » جیس بلونت سنگه . 
کا ۶ پتجاب. کا البیلا ** یا اشک کا « کا کزان کا تیل ۲ یا یام 
او ۔فلاوٹی کا Reaping Race‏ جس میں فصل کاٹ کا سین ےہ کر ٤‏ 
٭چندر کر ناول (* شکست * مین لیثری کا گهاس کاٹۓ کا سین ها 
تصویری انسانون میں منظر نگاری بہت هوتی _ه داستان بہت کم راا 
افسانه منظر نگاری میں وبا ھؤا هوتا ۓےء جیس ےکرشن چندر کا '' گرجن . 
ی ایک شام * یا اختر راه پوری 5 ۰ کافرستان کی شہزادی ٢‏ 0 
کبهی کبهی سارا افسانه تصویری نہیں هوتا بلکه صرف نانوی _ : 
٭ واقعات کے لیم ایک ساد باندها جاتا ے » ایک فضا تیار ی جاتی .ه- . 
: رامانند ساگر ے۶ دل کے خودن کرے ی فرصت بت ۳۰ 
طرح کا بہت اچها ساں باندها ے ؛ ملاح کشتی کھے رها ہے ۔ چا 
کے لیے ساوار میں پانی آبل رها ے - چپو پانی ی سطح کو کاٹ ره . 
هس اور شکارا پانی کے سین کو ر کر آهته ام و رها ۲ 
ہے ۔ ایک اور کشتی پاس آ کر رکتی سے اور ایک نوجوان عورت کو . 
زبردستی اس شکارے میں اتارا جاتا ے - کشتی میں بیٹھے دور هی 
29 حر ا خر نے ا وہ ایک بوڑے کے هاتھ ہچ دی ۲ 






۴ 






















۹ 


وال 


اد پا کا ای 


7 
۷ 

9 
9 

ا 

۲ a 
۱ 











1 7 توا +م ۱ ےہ ۹ ع ۳ 
و کپ ۴ خ ی 2۳ وا ا 7 کہ سس راوس و ٣٦‏ ' 0 ۹ 
۱ 2 2 و سے E. ES 2N‏ 7 سے 
۰ ۰ 8 ۲ کے ٦‏ م DY‏ 2 7ج 
4 ای # ٭ . 
م خ ۰ م+عیا 3 فا 7 
39 


r‏ ۱ 1 کی 
7 ہے ۔ اب اس بوڑے کے ساتھ جاۓ کے لیے اسے شکازے میں زبردستی 
" اتارا گیا ے ۔ پہلے کانتا کے دل کا خون هژا تھا اب ایک اور دل کا 
" خون هو گیا - اس تکنیک کی ایک اور خصوصیت یه ے که دو دلوں 
کے خون هو کی داستانی باری باری بیان کی گئی هی ۔ ایک دل 
کے خون هو کی داستان شکارے میں سنائی جا رهی تھی که ایک اور 
" دل کا خون هو گیا ۔ یھ دونوں داستانیں مام شکل میں بیان هوتی تو 
افسانه پهیکا هو حاتا ‏ دونوں داستانوں میں درد ضرور ه لیکت پہلی 
داستان جذباتی هو کے ره جاتی هه اور دوسری - ایک وجوان لی کو 
ایک بو؛ ه مد کے حوالے کر دینا - بیسود بار دهرائی ہوئی فرسوده 
داستان ؟ لیکن اس افساۓ میں یه بالکل تازه معلوم هوتی ہے اور یه 
داستانی برحل جڑنے سے افساۓے کو خوبصورت بنا یی ہیں - شکارے 
میں دریا کے دوسرے کنارے تک پہنچنے سے پہلے هی افساۓ ق منزل 
آ جاتی ے ۔ ایک دل کے خون هون میں کتی دیر لگتی سے ؟ اور 
کانتا بھی سینی ور کے دق کے آخری درجم پر تھی » بس چند دنوں 
کی سہان! لیکن یہی چند دنود ک‌فرصت - دل کے خون کرے کی فرصت - 
هی سہی - زندق ایک چھوٹا سا سفر نه - یہاں کشتی زندی کا اشاره 
معلوم هوتی ہے ۔ چاه کت دلود کا خون هو جاے لیکن یه کشتی 
یونہی چلتی ره گی - ۱ 
۔ ایک اور تکنیک میں ماحول کا اثر کردارود پر د کهایا جاتا _ش - 
باحول اور کردارون کے احساسات ی هم اھ سے افساث ی فضا 
مکمل ثر هو حاتی ه - کیتهرائن میسفیلد کے مشہور افسا ۵ 8|58 
اور علل عباس حسینی کے افساۓ " برف کی سل ““ میں برتها اور جیله 
کے فرط انبساط کو اتی اچهی طرح بتایا گیا ے که هم ایس حسوس 
کر سکتر هی - ہار ی شکنتی اور حسرت بر تھا کے انگ انگ مس 
سرایت کر گئٔی ه ۔ شادی کی حسرت بهزی فضا جیله کی نس نس کو 
پهذ کا رهی ه - اجد عباس نے چڑھاؤ ,آتار میں خارجی ماحول اور فضا 
ک تبدی ل کو احساسات کی تبدیلی کے ساتھ استعال کیا ےھ - اس افسات 
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ی ی فضا ہس 2 از کا موازنه نه کیا 7 تھے 22 1 
کا چڑھاؤ اور آتار » جذبات کا چڑ ماؤ اور آتارب چڑھائی خوش گوار تهی ۱ 


a a 


ج 


اور ٹرمل اور شبریں کی تعاقات بھی :خوش گوار -آتار میں نا ۳ / 
: کی افر ٹرمل اور شیریں کے احساسات بھی بدل گئے ۔ کو راسته | 
تھا اور ۵ شیر یں اور نرمل کار: : بھی وهی تھے لیکن واپسی پر یه تا 

آتار یں تھا اور وی او میں کی دماغ سس محہت کا هلا 
آتر چک تها. اور ر دما یه نوچ کے قابل هو چا تھا که ان دونو 

کے رھن سین میں کتنا فرق ہے » ان کا نباه کیسے مکن هوگ ٩‏ 

نیدی کے ۶ گرھن ۹ا میں ساں بہت هی اچها بندها ہے اور 72 
کر یج سا هولی کی داستان کس قدر مؤثر معلوم هوتی کت 





عو اا ےک دی حم میں شد تاثر اپنی انتها کو پہنچ؟ 8 
ہے ۔ عورتیں تردیدی گھاٹ پر اشنان کے لے جا رھی ہیں ؟ پهول » . 
ناریل اور بتاشے سمندر میں ببا رھی ہیں بای ی ایک لہر مه کو کا 
هو م آتی ے اور سب پهول پتوں کو قبول کر لیتی ہے ۔ هولی اشنان ‏ 
کے با لاخ پر :بیٹھ کر اپنے میک چلی جانا چاهتی ےہ وہ ا تا 
سسرال سے ؛ ساس کے کوستون ہے » شوهر کی هوس اور درندی سے 
کیا کت ات اه ۔ لیکن یہاں بھی اکیلی غورت کو دیکھ کر هوس ک ۱ 
انکھں لال هو جاتی یں اور ان آنکھوں نے گھبرا کر وہ بھا کی ے٤‏ . 
بھاگتی ے ۔ اب گرهن پورا لگ چکا ہے لیکن حامله عورت پیٹ پکڑے ' 
بھاگ رهی ےء بهاگ رهی ہے دو آدمی آس کا تعاقب کر ره میں ئا 
پکڑلو » پکڑلو ۔ کہیں دور سے آوازین آ رهی ہیں : چهوژ دو » چهوژ ‏ 
دو ‏ یه ان دان لیر 'والے بھکاریوں کی آواز ہے جو چاند کو راهو . 
اور کیتو کی گرفت سے چهژا ذ کے لیے چهوژ دو » چهوژ دو ی آوازس . 
" لک 2 پھرتے ہیں ۔ ھولں پہ پیٹ پکڑے هانپتی کانبتی بات رم ٢٣‏ 
فضا آوازوں بو که ڑا : پکژلو » پکڑلو ... چهوژ دو > جهوژ ‏ 
و پگ لو . چهوژ دو ۰ 4 
اگ انت صرف نی نی تکیکی اد کر رھ میں بلک 1 















۱ ۳ ۱ 7 
ون کی پرانی تکنیکوں کو بھی نے انذاز ارہ موا کی را 
' استبال کر رے ہیں چناچه Yan‏ یہ ناول ‏ چنگیز خان ٠۶‏ 
اور ” باتو خاں “' پراۓ درویشوں کے قصود کے سے انداز میں لکھے 
ٍ ہیں اور یه انداز اس مواد کے لے مہایت موژون معلوم هوتا ےھ - 
" عسکری نے ذکر انور “ کو پرانی خود نوشت سوام عمری کا رنگ 
" دے دیا ه ‏ اس رنگ میں » اس سنجیده بز رکانه انداز میں یه طنز بز کس 
" قدر کامیاب ه ۔ حیات اللہ انصاری ۓ پرانی وضع کی دیو ؛ ریوں ک 
کہانیاں لکهی ہیں : "۲ کلا دیو“ اور !۰ صاحب خول خون ؛ 
٠‏ صاحب خوں-خوں“ چهو_2 چود کی زبان زد کہانیوں ی طرز پر تکهی 
کی نے اور ۸٥۶‏ لا دیو ۶ بادشاه » دیو ٤‏ پری ی کہانیوں کی طرح - 
لیکن اس برانے خول میں آنهون اۓ کہری طنز کو چهپا دیا ےھ - 
Hou ۱‏ ۳۵۷۵۱۵۵2 ی سٹالن پرائز کتاب Malachite Casket‏ 
میں 2165 ۳۵۱۷ ہیں - یورال کے ماژود کے متعلق وهاد کے لوگون 
میں جو بالکل پرانی کہانیاں مشہور ہیں اور مدتود ہے سنائی جا زهی 
" ہیں مصنف ۓ آنہیں بغیر کسی ترمم کے یود لکھ دیا ے جیسے 
اس نے ۶ گرانڈ پاسلیشکو " سے سنی تھیں - مصنف نے پیش لفظ مین" 
بتایا هه که اگر غور کیا جاے تو ان اقابل یقین باتوں کے پیچھے 
اصلی حقیقتیں چھپی ہوئی تھیں ۔ یه انو کھے نام اصلی چیزوں کے لیے 
عض .اشارے هب - چنانچه ۶ مسئرس آف دی مونگن ‏ ی کبانیون 
* میں جا جا بڑی بزی چهپکلیون اور اسی نوع کے جانورود کا 
جو ان ہاڑوں میں رهتم اور اس مسٹرس کی فوج کے سپاهی هی - 
.م0 Copper‏ کے سوا کچھ بھی نہیں - رنگ اور وضع فطع من 
Copper 6‏ بالکل اسی طرح دکھائی دیتا ے - اسی طرح یه 
.صرف ۳۵0۱6۵5۲ هی مس بلکه یورال هاژود ی نہایت واضح داستان 
.هوق جہاں تانیم » سوه اور جواهرات کے خزینر پوشیده تھے ۔- 
کی کانود اور کاریگرود کی تفصیل اور مستند داستان - 
کور حا ند یه ساری پرانی ور بادشاهون 


سے : رن 3 


؛" پریوں > 





۱ ۱ 3 7 وه ۷ . 3 ۱ 1 

۱ . 7 ۳ 3 0 4 © و اطع . گی و 

1 ۱ : وا ای و 3 و., کی ےج ای ۷ ۳ 
“0 و ۲ ٭ 3 مج ۲ ug‏ ہہ e‏ ۳ و !سح ۳ : ۱ 7 1 نار لہ 1" 
: ور خی ا ئن تہ ری ہر ہا - ا اتی > 
ب ست یا ںا تل ید ٴ 
نت 1 


7 ف٠‏ ۳ 3 ۷ 
چ اچ ےم ے . نک 
۳ 7 7 


رک کر کیٹ ع2 ۲ ا 2 Tag‏ 
رے آپو ی 3 ا پا ہم ۱ 
Kt‏ ا تھ.. بی ری 2 کی ۶ 6 


ا ا ا 0-2 


جو کہ : ۱ ا ۱ 
ھت ملول سے هم م تک پہنچتی ھی ؛ پنے اندر کت تی 


1 1 ا 1 
2 1 ہے ھی a‏ ۷ 
۳ کی ا 


4 7 
کسر‎ Te E? 7 


متسر چم 

۱ م2 ور ا جو ریا یہ | 
رص ےا ره کے حسن کا ایک نات فروری جو 
i 1‏ 73 با رم اش - جب وگ مواد 7 املوب اور تکیک میں م 





ا ند ا ان لت مبتدی ال کرد 7 
افسانه یور + علوم هو گا جیسے ایک بد صورت کو ے ڈھنگے پن . 
خوبصورت لباس پہتا دیا گیا ہے - فن کار اچها جو تعیک 6 ال 
ٴ بھی جانتا هو لیکن مواد اچها نھ هو ( موادا سے میرا مطلب موضوع یا 
یا ی ہے کیونکه موضوع ‏ یا خیال ا جرد 2 | 
خراب هو سکتا ہے ) تو اچهی سے اچهی تکنیک بهی ‏ معنی معلوم . 
1هوه که - تکنیی جدت جاذب ضرور هوق ره لیکن اکر مواد ۳ 
معمولی هو اور افسائه صرف تکنیک کی خاطر لکها جات تو ے اٹ هو . 
جایا ه - اب اجد عباس که " زندق " اور کرشن چندر >" 
4 هی کواليجير ۔ اجد عباس ے ایسی تکنیک استعال ی ہے ۱ 
* که اس سے ھمیں ایک عظیم اور شاندار چیز کی تو هو جاتی ے ۔ .یه و 
نکنیک تو کسی اول کے لیے بھی موزون ہے ۔ تین بالکل هی اک 
کر یت ری عو E EEO N‏ 
باری باری سے اس طرح بیان کی گی ہی که پہلے بچے کی داستان شروع . 
9 ھ وکر ایک جگه ئوثتی ہے تو بوڑے ک شروع هو کر ایک جکه رک 
‌ جاتی ہے ؛ پھر شہر کی ؟ پھر بچے کی داستان جباد سے چھوٹی تهی وهی 
سے جاری هو چاتی ہے ؛ پھر ہوڑے کی ؛ پھر شبر کی ۔ چه ء بوژها» . 
شہر - ان تینول میی بظاهر کوئی منابت نہیں لیکن وه چیز جو ان . 
دامتانوں میں نشی کی وه يه ۓ که نیئول زندق اور موت ی 4 
کشک میں متاز هب ۔ ان اود ہو ات اہ اور چیز بھی بش 3 
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" بناۓ اور ایک بپتر دنیا میں زندہ رھئر کی "منا ے ۔ پھر تینوں داستانوں 
میں زندگی موت پر فتح پاتی ہے - خیال بہت اچھا ہے » تکنیک بھی نی 
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رد » مسعصیار 


ه لیکن مواد اتنا هلک هم که افسانه سطحی معلوم هوتا ه اور تکنیک 


۰ ۳ 
از + ب7 ۳ 98 
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کا یه بڑا سا خول اندر ہے بالکل که وکهلا دکهائی دیز لکتا ے - 
" ۶ غالیچه “ میں بھی ایک نیا خیال اور ایک نبٔی تکنیک ه ۔ ''غالیچه“ 


کے مالک کی زندگی ختلف ملکوں اور ختلف صحبتوں میں گزرتی ہے - 


یه غالیچه هر حکه اس کے ساتھ رهتا ہے ۔ فر کار شاید یه بتانا چاهتا 
ره که شر دو ست > حہوہائس بدلی حاف دس لیکن لك غالیجه اس 


کا مستقل ساتهی ه ‏ اس میں اس کی محبت کا کی ابر 


محبوباژن کے آنسو جذب و اس سے دوستور کی داسا نت۳ 
اس کے اپنے ساره تجرے کشیده هس ۔ لیکن یه سب خوبیان صرف 
تکنیک کا تجزیه کر وقت دهیان میں آتی هس ورنه افسانه پڑھتے 
هو مه یه اثر بالکل نہیں پڑتا - افسانه پڑھتے وقت تو صرف یه احساس 
هوتا _ه که آخر یہ ے کیا ؟ فن کار کیا کہنا چاهتا ه ؟ یه کیسے 
کردار هس ؟ یه کیسی داستان ے ؟ 

ایک ھی تکنیک کہیں کامیاب او رکہیں اکامیاب بھی هو سکتی 
ره » جیسے قرة العین حیدر کے افساے ۔ ان کے هر افساۓ کی تکنیک 
ایک هی ه لیکن یه تکنیک ۰ هم لوگ ۶“ اورا" وان کا 
مس بہت زیاده کامیاب .هه - یه تکنیک بالکل آزاد هم - کسی طرح کے 
توازن » تاس ٤‏ دواد ار وان اور پلاٹ ‏ سے اراد لیکن 7 


ا فتز نے معی؟“ اور ”لیکن گومتی بپتی رھی ٢‏ میں توازن بک کیا _ه ؟ 


اور رقص شرر ‏ میں تو اتنا بگڑ گیا ے که آخری اهم حصه 
دوسرے غیر ضروری حصوں میں چهپ کر ره گیا ہے ۔ 

مواد معمولی هو لیکن تکنیک اچھی هو تو اس سے افساه میں 
کچه جاذبیت تو پیدا هو ات ی لیکن بت اچها افسانه نمی بن سک 


- گا ۔ اس کے برخلاف مواد عظم هو » افساۓ میں گمرای هو تو تکنیک 
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۔ و و 2 سی 
لا سار عظلمت پرقرار رکیتاے ہے حیات اللہ انصاری کا خر 


1 هم اس ک کر ب یں ٦‏ 
چها 










رب اور میں 
کمزوری ایک بہت اچھے افساۓ کے جموعی اثر کو زائل کر : ۳ 
ٰ هب ا کے اورینوی ج افساند ۱ وت تفصول نکاری اور 
تصویر کشی کا شەکار هم لب : 
نایکمل در ا بش می نید بز داب ب 
ے صرف ایک دن کا واقع ہے - پھر اس کے بعد فهمیده ی داستان سک 
ل ب لهس کچل کی ھر مرف رف ی 

غير وازن نہیں هو گیا پلکه فہمیدہ » کو بعد میں ساره کرداروں سے 
الک کر کے صرف اس کی داستان بیان کر دی گئی ہے اور افساۓ کر 
اجتاعی اخساس کو زیردست دهکا لگا ه ‏ آدها افسانه وسیع او 
کشادہ ے پھر یک دم تنگ اور حدود ھو گیا ھے ۔ فپمیده کی ۳ 
کو طویل کرے کی ضرورت نہیں تھی ۔ عرس کے بعد اس کے جاری: 
نھ رهنر پر بھی افسا ی ساری اهم تفصیلات آ سکتی تهی اور اناد 
کے مقاصد میں کوئی فرق نہیں پڑ سکتا تھا - عرسود کے برے اثرات ». 
مذهب ی از 02 کی کردار نگاری اور نورا اور زین 
جیسی چنچل لژ کیود کے ذریعے فہمیدہ میں جنس یکهیل کھیلےکا جذبه . 
بیدار هونا ۔- یه سب کچھ تو وهی دکھایا گیا تھا - افساے کے 
دو بے کو ا ختصر کر کے وہیں سمویا جا سکتا تھا اور 
شاه هاشم جیسے پیروں اور پیر زادوں کے کرتوت دکها 2 حا سکتر ٤‏ 
تھے ۔ عرس کے موقع پر هی فہمیدہ کے جنسی جذبات کو شدید اک 
کے بھڑکا دیا جاتا اور وهی آ ہے ھسٹہریا کے دورے پڑے هو و 
< کهایا چاق » یمی اکر عرس کے دن هی افسانة خم کر دیا جاتا : تو 
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دو کہانیاں ایک سی نہیں ھوتیں - دو طریقے ایک ہے نہیں 


هو کہانیاں » جو ختصر قصوں کی طرح هوتی هب ؟ کہانیاں » جن 
مس عمل » رد عمل اور عروج یکی بعد دیگرے آتے ہیں ؟ کہانیاں ء 
حن می افسانه نکا رکہیں دور بلندی ہے زندگی کا جائزه لیتا هژا د کهانی 
دیتا ے ؟ کہانیاں » حو ایسی معلوم هوتی هس که بس رندق سے 


اط 


9 کر رکه دی کی ہوں اور فن کار نے کاے هوه ٹکڑے کے 
کنارے تک گهس کر صاف نه کے هود ؛ کہانیاں » جو مجازی یا 


٘ رمزی هوتی هس ؟ کہانیاں » جو صرف تو ون هوتی هی ؟ کہانیاں » 


تا جانا کے RE‏ از 9 RE‏ 
کم کید ان اه ای ضا رپورتاژ کے ٹکڑے ‏ هس ۔- 
ا ان گنت کمانیاد هی اور ان گنت تکنیکن - 


جب کوئی واقع مشاھدے میں آتا ےہ تو فن کار آسے من و عن 


بیان نہیں کرتا بلکه مشاھدے کے بعد پیش کرنے کے انداز کے متعلق 
سوچتا ے اور ہیں حقیقت اور تخیل هم آغوش ہوتے ہیں ۔ موضوع 


اور تکنیک دوئو اهم ہیں لیکن تکنیک مواد ی غلام ہے » مواد 
تکنیک کا نہیں - ایلزبته بون کہتی هی : " کمانی کے لے ایک ایسا 
اثر چاھیے جو لکهز والا شدت ہے محسوس کره اور اس پر لکھے 
کے لیے محبور هو جا 2 اس کے بعد نهایت سوچ اور محنت ہے اسلوب 


نات کزم» 


افساۓ کی تعر میں ٹکٹیک ایک بڑا ضروری حزو ے لیکیس 
مکمل اور خوبصورت چیز اسی وقت تیار هو گی جب مواد اچها هو ؛ 
اسلوب تحریر اور بیان اچها هو ؛ فن کار ان سب کو اچهی طرح 
گوند ه که یه هم آهنگ هو جائی اور اس صناعی اور چابک دستی 
ہے ڈھال کر ایسی مکمل اور خوبصورت شکل ده که مواد اور 


هیثت مس کوئی فرق نظر نہ آے اور هم پژه کر یه نه کہں که 


اس افساة کا مواد یا تکنیک اچهی عے بلکه یه کپه آئهی  :‏ یه 
نی یب یا 


a‏ ۱ سے 3 ی 3 ِ 25 2 جک 
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۷ ۳ 6 ۹ 5 1 ۱ 
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وز هر آن بدلۓ ES‏ بھی ایک 





اعم تی ی ا 


+ خاض دائرے میں گهومتر هس ۔ جو تحریک یا رجحان یا اع وت 


لے 


ع وه دراصل ایک کزشته ار پا ریک می ی ایک کی مکل ٠‏ 
هوق ہے ۔ سوئی گهوم کر برابر انبی نکتون پر آتی رهتی ہے ادج 
رجحاات کا ایک دائره سا بن جاتا ہے - ۔ 

صدیوں سے رومائٹسزم اور کلاسزم و ۳ تام تت۳ 
اور اب بهی " ےا عخعات' اموں ہے ذاخلیت اور خارحیت کا چکر از 





ٰ کہ ۔ جدید انگریزی ادب هی کو لیجے : : جوئس اور ورجینیا وولف گویا. 


ویلس ‏ بینث اور گالزوردی کا رد عمل تھے - مسال بشت اور مسر 
براؤن ° " میں ورجینی نیا وولف ۓ ان کی خارجی معاشرتی حقیقت نکاری کا" 
مذاق آذایا اور حقیقت کو دهن اور روج میں ڈھوڈا ۔ درجه وولف 
ک لیر نی ٦‏ ایک قظار میں برابر لگے هو جگ لیپون “ 
مانند نہیں تھی بلک کا دی روشیی کا ایک هاله ۶ تھی - ھی 
داخلیت کا دور تھا - پھر انب کے رو عمل میں بالکل خارجی حقیقت - 
نکاری کا عرک ایک اور گروه آیا جن میں آڈٹ > سپنذر » کرسلوفر . 
اشروڈ › ؛ جارج آرول اور پرجٹ وغیرہ پیش پیش تھے - پھر دوسری 
جنگ عظم ؛ زندی کا تلض اور لھ خم ھوے والی مایوسی ہیں ا | 
پھر ” فرار ی راهی “۶ ڈھونڈۓ لگے۔ اشروڈ کا سا ٹھیٹ حقیقت حقیقت نکار » 
کڈ بای و برلن ۲۴ کا مصنف * تصوف “ (MyM)‏ ی طرف مائل 
ہو گیا ۔ ۶ا پوائنٹ کاؤنٹر پوائنٹ “ کا مصنف ۸ Time Must Have‏ 
00 میں روحانیت کا قائل نظر آ_ۓ لگا اور Ae 280 Essence‏ 3 
مس تو نری مادیت کا نيجه دیکھ کر آللس ھکسلے سنی ن ا 
هکس 2اپی اس فینشسی کا زمانه مستقبل میں تیسری جنگ عم 
کی سال بعد کا رکھا ہے لین اس وقت بھی دنیا اور 87+ 04 
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399 ۱ 
| ابتر حالت رھی ےہ - گراهام گرین کا جھکاؤ شرو ع هی سے مذهپ ‏ 
کی طرف ہے لیکن اس دور مس تو مذھب اور اخلاق کے باغی ادیب 
. بھی روحانیت اور مذهب ی عظمت > قاثل هو گثر هی ۔ ساجی حقیقت 
‫ نکاری کے مظہرء " اشک " کے تب خان لحن _ 2 * آرفیوس ؟؛ 
Orpheus)‏ ( ص ذب کر شرو ع کیا حو غنائیت ؛ تصور اور خیال 
٭ کے لے وقف تھا ۔ اس رسالے کا مطمح_نظر یه رها که بڑھتی هونی 
.مادیت کے برعکس تصوریت کو بنوایا جااۓ ۔ ڈائلن تھامس اپوکلپٹکس 
(ypticsاApoca)‏ کی تحریک میں پیش پیش رے - اس تحریک کے بارے 
میں کہا گیا ے که جنگ کے دنود کا فوری رد عمل تھی کیونکد 
۔ فن کار ان دنون زندگ کی ے پناه تلخیوں اور گهناژنی حقیقتوں ےگھبرا 
کر فراریت اور رومائیت میں پناه لے ره هی اور یه که اس تحریک . 
کارجحان انفرادیت کی طرف _ه-لیکن خود اس تحریک ہے تعلق ر کهنر 
. والے اس کی تعریف یود کرة ہیں  :‏ زندگ کی بهرپور » زرخیز 
مائندی کی حامل ایک نی روسانٹسزم » ایک وسیع ترهیومن ازم - '' 
اور مقصد یه بتا 2 هی : " انسان کی اندرونی اور بمروئی دیا ای اپی 
پوری وسعت » پوره توازن اور تنوع کے ساته مکمل گرفت ۔“ انسان 
اسی وقت مکمل ے جب وہ سیاه کو بھی سفید کے ساته جاۓ اور زندق 
> ساته موت کو - رحم و ظلم » جنون و عقل - غرض هر طرح کی 
متضاد اور معمه خیز چیزین جو انسان اہن اندر اہی فطرت میں اور 
باھر خارجی دنیا میں پاتا ه - ان سب ی مصوری کا اس تحریک 2 
دعوعل کیا تها ؛ لیکن یه تحریک زیاده دیر تک چل ثه سک - 
فینٹسیاں (۳2۵۱825165) اور الیگوریان لکهی E‏ لکیس - جارج 
آرول 2 ۳۵۲۳ ۸۱۲02۵۱ اور ۱984 اور ریکس وارثر ۴۲۵-2 The‏ 
ا کی اهم سیاسی فینٹسیاں لکهس ۔ سمپالزم اور دوسری ایسی 
تحریکیں بھی اسی زماے میں زور پکڑ گئیں اور ریکس وارثر اور 
ایڈورڈ اپ ورڈ کا کافکا سے مثاثر گروپ آبهرا ۔ افساے میں رمزیت کے 
مائندی ولم سیانسم کو بھی خوب شهرت حاصل ہوئی - ۱ 
اٹلی میں جنگ ہے هل اور جنگ کے دوران میں فسطائیت کے 
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نویل تیه و 


٩‏ کت و و ا و ات 
خلاف ریلستک ک اول مقبول ف سایق 0 ته برف ۵ اور ۱ 
ا ۳ را جیسی چیز چیزیں لکھں 19 اب بالرو اون ساسحا 9 
۱ و بھی رجعت پسندوں کی صف میں شامل 1 دیا گیا رشح - 
3 ج الى میں سعب ہے مقبول مصنف ٹر تو موراویا (Alberto‏ 
Moravia Ê‏ _ ے جو ۵٥۹ of Rome‏ میں سیدهی سادی . 
۱× ساجی حقیتت نکاری کے بعد Love « Augustino‏ ای 
ٰ اور مر A Ghost at‏ میں ذهنی اور نفسیاتی حتیقتوس کیک 

9 میں ت0 انز جس ات انی باه ترین تاول Ghost‏ ۸ 
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: دا تاس دس ما پا شرف من وت 
پیراندیلو تها ؛ حیات نو مل - اظہاری اپنے آپ کو فلاسف زکروچے ۰" 
شا گرد بتا 2 هس اور ان کا دعوعل ے که وہ کروچے کے عالیاق_ 
اصولون کے مطابق لکهتر هن » حالانکه خود کروچر کسی یروف 
وسیلے سے ذریعۂ اظہار کا قائل نھ تھا ۔ کروچر کا خیال تھا که آرٹ 
کے اظہار کا بیروئی طریته آرت کر اصلی عمل سے کوئی تعلق نہیں 2 
رکھتا ۔ کروچے کی جالیاتی تھیوری یه تھی که. حسن اور ان ایک 
هی می پر ا ا تسین کس ۳2 
کی صفت نہیں ے بلکه ایک اندرونی روحانی عمل ہے وجود میں آنا 
ےے > ٤‏ اور یه اندروئی روحانی عمل کسی شخص کا جالیای قجربه ے_ 
(Aesthetic Experience)‏ جس سے وه کسی چیز مفلا پهول » 
غروب_آفتاب » کسی گیت یا راگ یا کسی شاندار عارت میں وه حسن. 
پاتا ے - اور جس شخص کا ذهن ایسے تجربوں ہے مالا مال هو وه 
فی مزاج رکھتا ے - کروچے کے نظرے کے مطابق اظہار آرٹسٹ کے 
ذھن میں آمد ( 18٤01٤1٥٥‏ ) ے ۔آرٹ وجدان کا ایک اندرونی فعل ے -. 
ذهن پز کو تاثر ثبت هو جاتا ے اور اس تار کی اناس و 
اور تخئیل ذهن هی میں ایک خوبصورت شکل دے دی ہیں - ھی 
ا ee EF‏ ۱ 











پا ۳۹ 
ہے اس وہ 
۳ لے 


1 





ا انس ی تا وی کا کر ۔ یه مجھے 


7 پسند آئیں 3اد E‏ ۔اگر میں انہیں اسی طرح 


لے . 


۰ 


پکڑے رکه سکوں تو وه ایک دوسرے سے ملتے جات هس ۔ اور اب 
میری روح میں آگ پیدا هو حاف ه اور کو بات خلل انداز نه 

" هو تو یه ٹکڑا اور بھی با اور روشن تر هوتا جاتا ے - یه خواه کتنا 
هی طویل هو یه میرے ذهن میں مکمل تشکیل پا لیتا ش- ماد تک 
ا مان اے , اچهی طرح دیکه سکتا هود :یکی بط ی رح 
ایک صاف اور واضح خواب کی طرح ۔'' موزارث کا یه تجربه تو موسیقی 
٭ اور اوپرا سے متعلق ہے - ایک ضخم اول » ایک شاندار 016 کیسے 
پوره کا پورا ذهن میں تشکیل پا سکتا ہے ؟ لہذا ادب میں اظماریود 
(2۵۳6۵55۱0۳0565) 2 اپنے لیے کروچے سے و اظہاریت میس 


2 5 لے - 


فرانس میں جنگ کے بعد "* خود وجودیت ( کی ا ہے ۱ء 
کی تحریک نے ایک تهلکه مجا ر کها ۔ " ایکسپریشن ازم “ کی طرح اس 
تحریک کا منبع بھی فلسفه ے اور اب بھی اس تحریک کے کی علمەردار 
فلاسفر بھی هس - ژاں پال سارتر کے بعض خالف کہتے هس که اس 
کے اصول سیدےے هیگل س اجد کم کر می / الک معامله اس کے 
لاف ے "کیونکه فاسفه ' خود وجودیت ““ ی ابتدا هی یوں ھوئی 


که ڈینش فلاسفر کمرک کارد 2 هیکل کے جدلیاتی نظرے ٩۷566۳0‏ ) 
Dialectics) ۱‏ ۴ کی سخت خالفت ی ۔ اس ریک مس ھیڈیگر » حبمریل › 
رسل » شیلر وغبره کے نام مایا هس › لیکن آج حبرت انگیز طور 


پر چونکا 4 والا نام تو سارت هی کا ے - 

قوت مو کا پرچار اس مدرسۂ فکر کا طرۂ امتیاز ہے سے ار 
کا قول ے : ۷۱٢۷.۶‏ ا٤٭٥زناں5‏ وا uth‏ “ هر ایک کے وجود ی 
یقت اسان ے اا گنای هر وا کیت کات 
سے بڑا جزور اصول a‏ ہے : Existence ۳۳66۵6۵05 Essence‏ اور 
اسی سے نکلا ھۇا منطقی نتیجه : is What He Wills.”‏ ۱۳20 













چاو ک معال دیتے ھوے ء اس ی یوں د 7 کت 
ْ ا ۵ امن کے بنا 2 وال کے. آذهن میں لے 
هی وجو هوتا ه ۱۳۳ خام مواد یلد نی وه ایس دا ۵ 
شک ل رتا تھے ۔ لیکن آدمی کے ساتھ یه هوتا ه که وه مادی شکل . 
ور ور هوتا ه اور اس کے بعد وه خود اپنے آپ کو بات 
ےھ اه ۔ انسان ابتدا میں کچھ نہیں » انسانی فطرت کوئی چیز نہیں r‏ 
اپنے اش کو ای زندگی کو خود بناتا ے ۔ ایگزسٹنشلزم بڑا زنده ‏ 
قلسقه ے:۔ کم از کم ادب میں تو ؛ یه بڑے زندہ اور جاندار طریقے ' 
سے پیش ھؤا ے ۔ ” خود وجودیت “ زیادہ تر تھیٹریکل رھی ے ایی 
" یه فلسفه سب ہے واضح طور پر ڈراموں میں پیش ھؤا ےہ ا 
سارتر بھی اپ ناولوں سے زیادہ ڈراموں مس کامیاب هی › جن میں 
ے پناہ قوت ھے - اپنے۔ مشپور ڈراے ۳۱۱65 ۵ می سارقر نے بوتال ۱۶ 
ٹرجڈی کے کردار ** اوریسٹس کو 656061۵ هبرو ے لیر چنا ‏ 
ہے اور یونانی ٹریجڈی کے اس ھیرو ہے بالکل مختلف ایک نش اوریستس" ‏ 
کی تخلیق کی هه ۔ سارتر کے ڈرامے ہیں افرسشن ایک لک کی شکل کا. 
ناز ک ؛ نرم طبیعت » اخلاق پا بند یول کے ماحول مس پلا لڑکا ا 
یه گویا اس کا 6556066 ھے اور صحیح معنوں میں اس کا وجود اس . 
اوت بنا ه جب وه ایک اجانک ٩‏ عزم "" کے ساتھ ایک دوسری هی | 
هستی بن جاتا ے و ERZE EL‏ آٹھتا ه : 9 
ایک وقت کے پورا هون کے بعد ایک اسان آۓ والا لھ ؛ء 
ایک ایسا انسان جو میری ( یعنی خدا کی )اناد کا اعلان کرتا ۔ اور 












و ا 


7 م » اوریسٹس » ایسا معلوم هوتا تم وه انسان هو - ۱ 
اسی طرح آندرے ژید ۓ ایک نش تھیسٹئس ) (Theseus‏ 5 
کل ی دوع ادب اہ وات مو و اور کپاتاں لے کر انی اک 
نئے انداز میں "لکهش اور نے بی دنر کے اس رجحان ے بھی کاق ترق ‌ 
کی ۔ کا کٹو ( 600۵0۵۷ ) Infernal Machine A‏ میں Oedipus‏ کی 
دامتات ت کرو تر ا ا ا نے انلیگوی کو ایک 












عم ها هر ۱ ۱ 
0 حم ِ1 از . 
واه ی ۷ ۱ ۱ جو 


" نیا کردار عطا کیا؟ آرفیوس اور یوریڈیس کو اس نثر زماۓ میں ایک نیا 
. چم دیا اسی طرح ام‌یکه میں یوجین اونیل 2 Mourning Becomes‏ 


83 میں اس الیه پونانی خانداس کو ساره کا سارا موحوده 


" زساۓ میں منتقل کیا اور اس کے هر کردار کا موجوده بدل پیش کیا - 


حل که روس میں بھی » جہاں جنگ اور انتلایی ادب اس زور شور 


هو ۔ چنانچه ۷۵ .۷ نے پراة درویشود کی قصه کوئی کا طرز اختیار 
کر سے " چنگیز خنان “اور باتوهان " لکها. روڈ ئو کیالؤاری '' 
۲ کے خالق الیکس شالسٹائی ۓ * پیٹر دی گریث “' کو موضوع بنایا - 


[ ایک اور حریک » حو سمبالزم 1 ایکسبریشن ازم اور +۰ 


۰ ۱۱5۳ ی طرح باطن تعلق ر کهتی بل ۶ سرریلزم “ کہلاتی ےہ - 
6 یه تحریک ۹ء میں شروع هونی تھی - اس وقت سرریلزم کا اصول 
یھ تھا  :‏ خیال ساده سے بلندتر اور بالاتر ے - بعد میں آگ چل ‏ 
. کر سرریلزم کے معنی * اہی اصل شکل میں خیال کی "رو “' لیے کش ۔ 
" اپی اصلی شکل میں خیال جب که وہ کسی عقلل یا جالیاتی یا اخلاق 
× پابندی یا رکاوث کے بغیر انسانی دماغ میں اپنا سلسله جاری رکهتا ے ۔ 


ان سب داخلی رححانات ماں برد 2 باطن ۷ ذ هن اور رح کو ژیاده 


اهمیت دی جاتی ے - 


اردو میں یه ختلف رجحان الگ الگ تعریکون کے طور پر نہں 


8 آبهره -گو اردو کے لیم ادب مين اھ یک وقت آن می کش 


اود کی جهلک ذکهای فش هرلیکن یا 


کلف '' 


تحریک کا سب ہے مایا رجحان ' سوشل ریلزم “ ( ساجی حقیقت 
نکاری ) رها جس میں خارجی ماحول کی عکاسی اور موجوده دور کی اپنے 
سیاسی اور ساجی مسئلون کے ساته پیش کش تھی - ۱ 
دوسرے مختلف رجحانات اردو کے بعض منفرد اور وقیع افسانه 
نارود کے ہاں پا جاش هن جنهود ۓ شروع ھی سے اپنا اپنا 
ایک الگ انداز بنا لیا تھا ۔ ان میں اد على » حیات اللہ انصاری › غد 





















سی کا فا ےھ بی یں ۱ ا 
کر : و ۴-4 ۱ یں .ال 
رت ۰ و E‏ ۷ ی ۰ ہم 8 2 
۶ وا 


او رت 







نو ا 


با سو ری کے نام مایا ھیں۔ تئ نج سپ شده کتاب 
* انکارسی 6 " مین 3 علی کے افساۓ سرریلسنک تھے ۔ اد علی یه ۹ 
3 هان رزیت“ ک سب سے بڑے مائندہ هس - !قد کات“ اور 
اس وی کے دوسرے افسانوں میں اعد على ے بڑی کامیاب ربزی ا 
7 چیرین بش هی - ِ یچ لچ ت 
۱ * شعور ی رو ** عسکری صاحب ہے E‏ ہے اور آنہوں: ےت 
اردو میں اس کی کمیاب 607 لیکن بعد میں ناخته کار لکهشر 3 
والود ۓ اس اصطلاح کو صحیح طور پر سمجھے بغیر اس طریقة طبار ٠‏ 0 
کو یونہی استال کرنا شروع وی دیا د. .02 
ار تن عزیز امد کے هاد نظر آتی ۱ 
حاوید اقبال E‏ "مئیلچوں میں اظب‌اریت کو کامیابی سے اپنایا ے2 کات 
اور بعض اچھوتی چیزین لکهی هس - 3 
حیات الله انصاری ۓ اپنی حاليه تحریروں : ”' شکرگزار آنکھیں“ . ۳ 
#آوز ۰ ماد بیٹا “ میں اظہاری اور رمزی طرز اظہار اختیار کیا ےھ 7 
ا کم سو وک ا حر کرک ور + سک بے کارے ۳ ۲ 
کا سا افسانه لکھا جو ساره کا سارا ذهنی کیفیات اور حدبای ملچل .. 
سے مس نب ہم ۔ ۔ منٹو 1 ایک اور اقات 4ق تہ )٢‏ می  ۲۷۵۱۱۵6۱0-‏ 
0 اور بھیانک خواب ی کیفیت ه ‏ انتظار مو سو 
میں وه عجیب سی ” ا یت لول هر کی ے جنر مرت تک 
2 مک نام دیا ے - . ۱ 
چنانچه اس طوح کے ۔ داخلی رححانات ھارے ادب مس ایک تعریک 2 
سا طور پر نہیں آبھرے بلکه چند منفرد » شعوری فت کاروں 4 ام 
اپنا 2 ی کوشش ضرور کی ے - ۱ 5 
زسا ن کے ساته ساته اور زماے کے مسزاج کے ساتھ ساتھ ادن" 
رجحانات بدلتے رھتے هس ۔ ادب زندگ کا ترجان ہے اور ادب اس وقت . . 
داامی ادب هوتا ہے جب وه اپنے زماۓ کی زندگ کا آس زندگ ہے رشته . . 
E‏ 











ا 


7 یش ی ا پاپ 





۳ یه‎ A 2 ye 
“۰ و ےچ ر د‎ 





ل4 ۵ ا Ee‏ اس ا ویاہ 2 
RAL ADI .‏ 
کت 
3 طویل مختضر افسانه ۱ 
۵ : جک سے ۳ ۲۹ , = 
۰ ۲ ۱ 7 


" . طویل ختصر افساۓ کی ایک جداکانه آرث فارم کی حیثیت سے کوئی 
#9 قطعی تعریف نہیں ہے اور نه اس کے حدود متعین کے کش ہیں - بس 
١‏ یه کہا جا سکتا ھے که یه ختصر افساۓ اور ناولث کی درمیانی صنف 
ت ‏ هی لیکن طویل ختصر افسا.ه اور ختصر افساه می ایک طرف , اور 
3 دوسری طرف طویل ختصر افسا ن اور اولٹ مس کوئی ایسا خط فاصل 
نہ نہیں ه که هم یقین کے ساته یه کہہ سکس که ختصر افسانه یہاں 
۱ . آن کر رک جاتا ہے اور یہاں سے طویل ختصر افساۓ کی سرحد شروع 
ھوتی ہے اور اس ہے آگے ناولث کے حدود هی - 
ات کبهی ناول کا تصور الستای کی ۳6۵66 200 ۷۷۵۲ › دستوسی 
The Brother Karamazov J ۱‏ » هرمن Jı‏ ول «Moby Dick J‏ 
ت8 فیلانگ کی 10065 ۲0۳0 اور ڈکنس کی ۳۱۵۵56 8۱621 جیسی ضخم 
اور عظم کتابوں ہے وابسته تھا - آج جب اول تک فرانسواز ساکال 
اک اول یا راب گرئیے کی 05۷ [6|٥‏ کے اختصار میں سمٹ آیا هه تو 
طویل مختصر افساۓ کے حدود کہاں تک متعین کے جا سکتے ہیں ؟ 
e‏ یہاں سوال صرف اختصار اور طوالت کا نہیں ے - چنانچه کامیو 
کی The Fall ) La Chute‏ ( یا هیمنگوه The Old Man and J‏ 
3 9 6 سو سواسو صفحوں ی کتابی هس. پھر بھی ان کا شار ناولون 
میں ھوتا هکیونکه ان کا موضوع بڑا ہے ؛ زمان و مکان اور پس منظر 
| ک (ظاهری نہیں ) مس‌کزی وسعت لاعدود .هه اور ایک » تنبا کردار 
اد اسان ی علامت :سے - کامیو ی:۲۵۱۱ ۲۳6 انسان کی آفتاد ے - 
اس کا مر کزی کردار » جچ » خود اپز کردار کا جج ے اور جب 
اس کا ضمیر جاگ اٹھتا ے وه " خود معائنه “ کے موڈ میں انی 








اغلایگراوٹ ؛ اونی ریاکاری کا اه کرتا ھ يه کرذار کوش نراد 
7 ہیں بلکه موحودہ دور کا انلسان ے - 
اسی طرح ھیمنگوے کے ‘The Old Man and the Sea‏ میں 
نے کڑی 2 بوژها ماهی گیر » انسان کا اسم ہے اور سمندر زننی کہ 
علامت کے ۔ حسن ؛ ے کراد ء لا حدود بے پاد کف ایو در کی حامل ‏ 
زندی ؛ ساتھ هی پر پیچ اور خطرنا ک ) جس سے انسانی قوت نبرد آزما 
هوق هر - کی رم وم و حصول ‏ لئ انمانے ی سلل 
جد و جہد » خالف قوتود سے ثکر لیۓ کی همت , انسانی قوت, برداشت. 
اور انسان کی عظمت و بلندی اس ناول کی س کزی تھ ہے - لہذا کامیو 
اور هیمنگوم کی یه دو کتابس باوجود اختصار کے اولٹ هی نہیں 
ناول بھی تسایم کی جا سکتی ہیں - 
البته فرانسواز ساگاد کی ناولی عموماً ایک انفرادی جربه تک ۰ 
ا عدود ہیں ۔گو یه تجربه ایک مکمل تجربه هوتا ہے اور اس کی پیش کش 
بڑی حد تک تسکین خش لیکن یه ہہر حال چهو 2 ء واحد » انفرادی 
مات ہیں ۔ چنانچه صرف 1۳1566556 800[0۲ ان میں ناول کہی 
جا سکتی ہے کیونکه اس میں طرز زندق ء زندق کے معیار و اقداز 
کی تبدیلی کا امکان پیدا هوتا ہے ۔ یه سب کچھ این کے کردار میں 
مضمر ہے جو باپ بیی کی غير ذمه دارانه » غیر متوازن اور کچ رو 
زندی مس ستجیدی ء توازن اور ربط پیدا۔ کر یىی ذے داری اپنے 
سر لیتی ہے - این کی موت کے بعد باپ بیٹی اپی اسی ےراہ روی پر 
اہی آ حاة هن - پهر بهی این ییاد اہی کسک چهوز جا د 
اور امن عم آشنا کر دی سے اور غم سے شناسائی ان کی آزاد ء افراط 
و تفریط کی زندگ میں تهوژی سی سنجیدق ضرور پیدا کر دیتی ے ۔ 
ہاں دو طرح کی طرز زندی اور معیار و اقدار کا تصادم ہے ۔ لہذا اس 
کتاب کا موضوع زیاده اهم اور تم مکمل ہے - برخلاف اس کے 
Un Certain Sourire‏ اور Aimez Vous Brahms‏ میں زیاده سر 


آزیاده ایک انفرادی رو عارفی تبربه بش - یھ دونود. کم‌انیان ایک طرح 
۳ وی ہے کر بے ںا 


4 
: 
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.بی ۰ ۱ 
1 ¬ ول جب 


دس رک می 


ا 


يدد ب ۹ 
گے 62 


کر ہر ہے 


۴ 1 ! سا ۱ 
' ۳ 0 
٭,٭ 


کے 'پوائنٹ کاو نهر پوائید؟* هس - ایک ھی سکے کے دو رخ ۔ چنا چہە 


پہلی میں ایک نوعمر لڑک کی آدھیڑ » قیربه کار مرد کی طرف کشش ہے | 


و دوسری مس ایک نوحوان رد یی ایک mature‏ عورت سے منو نانه 


چاهت ۔ البته 8۲۵۲05 Vous‏ ۸۱۳۵۶ مس جذباتی » ذهی اور فی 


اعتبار - سے زیادہ رت ے2 د2 بھی عورت کے ریہ ر سے 7 


اک طرف ٦‏ لوٹ آق ‏ ےت ان دونوں ا میں کردا 


کی اندرونی کش مکش بھی ے اور تهوژی سی هلچل کے بعد معمول ی 
طرف واپسی تکمیل کا احساس دلاتی ے - تاهم یه دونوں کہانیاں 
زیادہ سے زیاده اولٹ کے حدود مس آنی هس - 

با رر رات کرک تو د فانشق سی با ایک 
نم اسکول کی بنا ذالی کے اور ناول میں جدید ترین تجربه کیا ے 
جو مصوری ہے مشابه ه ‏ انی کاب 651608[ » جس کو ناول - 
کہا گیا ہے › یہی کوئی نوم صفحون کی کتاب هوگ ‏ اس کتاب کا 
موصوع ٥۷‏ 06 سے » یعبٔی جنسی رقابت » اور سکوی کردار 
ایک و هم سے مغلوب ذ ھن ٣‏ دوس ے دو اکردار ببوی اور رقیب )؛ 
صرف اس حد تک اپنا وجود رکھتے هی جس حد تک که وه اس کے 
ذهن مس آتے هس - آن کے اپنے عو اد , آن کی انی کونی 
الگ شخصیت هس ه ؟ اور شوهر کی حیثیت بھی ایک غانبانه وجود 
کی ه ء حالانکه وه ساره ناول ا 2 6 ا و ا 
وھی آنکھ - مکانی حد اتنی مختص رکه کیمرے کی آنکه کے فو کس میں 
آ سکے - اس ف وکس ہے باهر ج و کچھ هه وه اول کے دائرے ہے باهر 
ه ۔ مکاں کی طرح زماں بھی ختصر » کیونکه یه 0565868860 ذهن 
ایک ختصر عرصے ہن گزرتے هو _ه اور غمبوضاً ایک دن کے واقعات 
کو بار بار دھراتا _ه - ہر م‌نبه ایک تی اھمیت (Emphasis)‏ کے 
ساتھ ۔ کہانی کے کلاعکس پر قتل بھی واقعتاً نہیں ذهن هی ذهن میں 
پڈیئر کش مز وت پت 


او کر ی سر و 


ولوع 









. 37 
ا کک اجه 


و وی با ۱ 
۵ سے 5 1 0 و 

2-9 ا 
کے ا يار ٤ے‏ 


2 


اق رات 





یج 3 

9 ٭چ ے یم 
لا وھ یق ہج ری وہ ۰ 
7 خی وت ا یی 1 


6ت اوآغادنات سے رہ 2 یه کتاب عض او تمویروڑے ا 


۹ ایک مرقع ہے - آنکھ جب ان اشیاء ی تصویروں کو دیکھتی ہے تو | 


5 





د ھی کوٹ کون سے تلازم پیدا هو 2 هی ؟ یه ذهن در ا 
۹ کیا ہوچتا ے ؟ اور سوچنر والے کے دل میں کیسا جذبای طو فان با 
ہے EES‏ اندازه خود قاری کو لگاا پڑتا هر ۔ ایک ذھین e‏ 
کی نظر ھی ان باتوں تک پہنچ سکتی ے - ئ۷(ہ0٥‏ ا( ایک ای یکا 
ے جو قاری سے حد درجه تعاون کی طلب کار ے ۔ 
راب گرئیم که تجرے کی وعیت ان وکھی اور جاذب ے لیکن Jeal-‏ 5 
۷و نہ کو او رکچھ سہی لیکن ناول ماننے میں ذرا تامل هی هوتا کت 
- حدید ناولٹ يا اویلا “ کی اس سے کہیں: کامیاب بثال ابرام یں 
کے Begins‏ اوز۳ ۸ ه - حدت کی ماد بهی کوئی کمی مس » 
بلکه فی تجرے کی جدت کے اعتبار ‏ یھ نیا روسی ادیب شراک 
® سس بھی آکے بڑھ گیا ے اور ایک روسی ادیپ ک قل سے ایسی اولت ۱ 
کچھ کم حبرت انگیز نہیں - یه ناولث کافکا کی سی رمزیت اور ابہام . 
سے شروع هوق ه ء پھر واقعیت میں بدل جاق ه؛ کہں کہیں ` 
2 مس حد ید 2 مصوری اور سنگ تراشی ی سی 78ن 
۔ تاهم یہاں روایت اور جدت ساتھ ساته چلتے هی - کی واقعات. 3 
تم کردار باری باری آ گے بڑھتے اور تکمیل کو پہنچتے هید - " 
ایک فضا پیدا ھوق ے اور کہانی تسلسل کے ساتھ ابتدا ہے اتا تک 
پہنچی ہش ۔ روایی اعتبار سے A Trial Begins‏ میس ناولٹ کے وه گی 
8 ساره لوازمات موجود هیں جو راب گرئیے ی (5 [3|٥6‏ میں نہیں 
پاے 0 - (ہ٥‏ |68[ کو طویل غختصر افسانه بھی کہیں تو 
ے جا ند هو کا ۔ 
مندرحه 0297 یه مطلب نېس که موجودہ دور میں 
ناول ی ”رو هی یہی ےے - فرانس هی میں سمون ”د بووار ی تازه ترین 
ناول ۳۵00۳185 » جس میں دوسری جنگر عظم کے بعد کی انٹلکچوئل . 
2 ا BES‏ ا ےک شیم عصر ادیب اور 3 
ENTE‏ خی 0 جا 
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7 0 ۲ 09 2 1 تر ۲ ٦‏ ی نف 
ر سکسیبا ۱ 7 3 ا 7 


۰ 


۲ داتشور هن تون لهس مات شم کاب - اور انکلستان 


› کی چھوٹی (به لحاظ ضخامت‎ Angry Young Men میں ,موه کے‎ 
7 John Braine : Room at the Top: وسعت و گرا ) کتابوں‎ 
John Wain : Hurry on Down ء‎ Kingsley Amis : Lucky Jim 


کے مقابلر مس لارنس ڈریل نے انی Alexandria Quartet‏ 
" لکهی او اس ضخم چار جلدی ناول (۲66۳0۱08) 2 آج دنیاۓ ادب 
میں ایک تہلکە عا رکها ےے - اسیک کے Bert Generation‏ ے 
حیک کرد وک اور ان کے ساتھی 2 On the Road‏ اور Dharma‏ 


16۷0 جیسی لا که ۶ بائیلیں ““ لکھ ذالی- ایک ولم فا کنر کے‎ Bums 


اور Hamlet‏ 1 اهمیت اپی حکه له مسلم ہے ۔ ایس مس فرانسوازسا کال 


با راب کرٹ وغبره ق کتابی ناول کی روایت سے هی ھوئی Minor‏ 
Off Shoots‏ هی کہی جا سکتی هس -ا گر آنہیں اول نہیں اولٹ کے 
حدود میں دیکھا جائے تو ان کی اھمیت ہے انکار مکن نہیں - 

لہذا روایتی اعتبار سے هم فکشن کی قسموں میں ختصر افساے سے 


۱ طویل ختصر افساه اور ناولٹط سے ناول تک بتدریج زیادہ و سعت و 
۔ گمرائی » وسعت, مکانی » طویل تر دوران زنانی » بڑے کینوس اور بهرپور ۰ 
ت زندق ی پیش کش کی توق رکھتے ہیں - اور یہی خصومیات طویل 


ختصر افسا_ 2 کو ختصر افساے سے میز کرتی ہیں - 

خام زندیق سے کٹا ھؤا ایک چھوٹا سا ٹکڑا بھی ختصر افسانه بن 
سکتا ه-طویل ختصر افساے کے لیے ایک تکمیل کا احساس اور زیادہ 
بھرپور زندگ کی پیش کش لازمی ے - 

غتصر افسانه ایک چھوے سے تکتر کو پورع شدت اور قوت کے 
ساتھ گرفت میں لے سکتا ے » جیسے خوردبین کی آنکه اور محدب شیش 
سے چھوٹی سے چھوٹی شم کی تفصیل نظر آتی ہے جو اپنی جکه ایک خاص 
اهمیت رکهتی ه - مرف چنا لحات» تین مدث ک ٹیل نون پر گفتگو » 
ایک" چهونی سی تبدیلی »> ۶ ایک قوف »ایک کیفیت ے یه سب ختصر 
افساے 2 توصوع کے هن نے ختصر افسانه بجاۓ ایک 

























٠‏ يار 2 r‏ مھنم ھی ھا 
3 ہی ہے وت ۳ شک لاہ 
و 2 انعر وسیع کینوس پر وسیع ہس متا ١‏ 
و "سان کے کبس بی امت ار دم 2 کا 
ا وقت کا شدید ارتکاز یہاں یوں هوتا ه جیسے ایک لحے میں سار 
٦‏ زندگ سمث آثی هو یا سے زندگ ایک نکتے پر آن کر رک کی هو : 
نت دوران لم اسان کی ایک اور خصوصیت ے ۔ 
MN RT‏ 
اب دھیرے بت نظر آتا ۓے » جیسے وقت اہی برو حقیقت میں روال .هر  -‏ 
لے اور دن › ماه و سال گزران ہیں ۔ طویل ختصر افساے میں برسود . 
6 الک تک ER‏ کی ای پورے دور کی داستان سا سکتی ے -. 
یود تو طویل ختصر افسانه تو درکنار ناول تک کا وقفه اتنا 
ختصر هو سکتا که اس کی پوری معیاد صرف ایک دن کی هو جیے ٠‏ 
چیمس جوئس کے * بولینس ۶ میں٤‏ لیکن یمان یه ایک دن کا دورات کا 
صرف ظا هری وفت ا - ایک عام دن ی ؛ ؛ روزصه زندق کی معمولی . 
یم ول تفصیل سم ل کر پیدائش اور موت تک ** یولیسس * مين کی ۰ 
9 کچھ نہیں ے ؟ جیسے صدیوں کا عرفان ایک دن ےتک و 
بند کر دیا گیا ا ا : 3 
رب ریت ا وٹ با ظامری وقفة ‏ ۲ 
هو سکتا ه ۔ چنانچه چیخوف کے مشہور طویل مختصر ہوسا 
میں وقفه ایک فاصله طر کرد یا ایک جکه ا دوسری کو تا ۳ 
کا هه لیکن یادوں کا لامتناھی سلسله وقت کے کتنے هی طویل دوز کو ۱ 
گھیر سکتا ۓے -کرشن چندر کا "" حسن اور حیوان ““ اور حسن کی 
ک7 ای A‏ اه ی میں سس ہیں وٹ ایک 1 
فاصله طے کر کا ہے ۔ یادوں کا سلسله انہیں طویل بناتا ے » تلازم,. 
خیالات سے چاه کی پیا ی میں طوفان اٹھتا ے اور '' شعور ی رو“ هی 1 
کہ بی ھی چلی جاتی ے - E‏ 
E‏ می نے ے مشہور 8 ختصر افسات The Snows of‏ ` 


















1 ۷ ۹ f 0 ٦ ۲ ۰ ۰ 
“n ۳1 _ او‎ 

۱ لے سا ۳ 1 5 2 ۷ 7 3 ۳ ۹ ۱ 4 ا 8 ۱ 

ےا یا داع کا ری ا کر #8 





imane‏ ا۸ مس وقفه چند دنول ک ره لیکن یه چند دن هری ی 

زندی کے آخری دن هی ؟ اور موت کے قرب کا احساس ھیری 2 

ین میں اس کی ساری زندگی دهراتا ه - اس کی ذاتی زندگی - مبتیں 

" اور هوسنا کیان » آن مام عورتوں یی یاد حو یکے بعد ویک ت اس ى 

۶ زندی می آی تھی ٤‏ اس ی ادی N‏ و ھی 
ان تحریریں جنهس لکھنے کی حسرت هی رهی › اور اب موت کے ان 
ری لحود میں تخلیق کی شدید تحریک ؛ پھر جنگ کے حرانن دور ک 

". یادس - دوران حنگ می انسانی کردار کی بلندی اور انسانی اخلاق 
53 گراوثك اک طا سنج ی تباه کاریان » لا کهون انسانود ی 

" موت » اور صرف جسم کی موت نہیں انسانی روح کی موت - خود نزع 

" کے کرب و افطراب مس هری کا ذهن یه سب کچھ سوچتا ۵ , یه 

ساری تصویرین دیکھتا ے اور یوں یه تین چار دن ی کہانی ایک 
8 نی : ایک دور ی داستان بن کی ےڈ 
ہت ایک بڑے ادیب کی زندق کا آخری دور اس بان کے 51ع3(] 
in ۵ ۰ 3‏ کا موضوع هه ۔ اس کہانی کا شار دنیاے ادب کی بہترین 
" اور بلند پایه طویل کمانیود میں ھوتا ه ‏ وقت کا ظاهری وقنه مان 
۱ 0 بھی ختصر ہے - بسن ویس میں قبام کے چند دن - لیکن وقت مان مت 
۱ آهسته آهسته آگے بڑھتا معلوم هوتا ے اور پھر افساۓ کا وزنی پن اور 
٦‏ بیان امس مان کا جو حوزف (Joseph and his Brethren)‏ ے 
۶ ایک جکه د تک ایک سو بیس صفحات کا ببانیه لکھ سکتے 
هن ! 
Death in Venice 4‏ میں کمانی هی آس نکتے سے شروع هوتی 
وه جہاں آس ادیب کی ادیی زندگی عروج پر پہنچ چکی ےہ لیکن زندق 
ذهل رعی ه - اس کے تھکے هوۓے مضمحل وجود میں ایک م‌تبه 


ہر فا wt‏ ۷ ۶چ 


پھر جان سی آ جاتی ے جب وینس کے دوران قیام میں اسے ایک نو عمر 
3 یوں ڈھونٹڈی گی ے که یه نو عمر لڑکا گویا ادیب کی اپنی انانیت 
:. ا ہہ ۱ T1‏ 1 کپ سے 





a 
ا‎ 


"یب 2 CE.‏ 
۲ ےہ عر۔ ۱ 
r‏ دہ نک 


کی بصن ۱ تعبار “۵ 


سے پا وت ےہ اور ی اپر 22 ایک حد هه 
1 وو کو ھوۓ کی نوبت آتی ہے تو ادیب کی زند؟ ۱ 
۱ هی ختم هو جاق ہے -.. و 1 5 
٠#‏ ناس مان کا اندازے مات او کو نگارش هی کچھ ایسا لے 
ر افسا_2 عک لے موزود نهیی - ویس بھی جن بڑرے دبول 0 i:‏ 
سا ایک لت ایک گیا تصور ہے ان کے اظہار کے لیے غ 
7 رپ اف نز نیعت ریاد ماسب هد 3 
Death in Venice‏ کے مغمر ادیب کی طرح ایون بوئں کے 
سان راکو کا جنشلمین »» Gentleman From Sanfrancisco)‏ 
بھی اپنی ڈہلنی هوئی زندی کے آخری دن عیش و آرام سوہ 
خاطر سیر و سیاحت کے لیے نکل پڑنا ہے ۔ جہاز کا سفر رمزی معنود _ 
مین زندق کا سفر بھی هو سکتا هم › لیکن اس سفر میں اس کی زندگ . 
ھی خم هو حاتی شے ۔ 0 
هورانت سفر میں اس هر طر ح کا عیش متہیا هم - آس ی دوت ‏ 
اور شرافت, نسب کی بنا پر لوگ اس کی عزت کرتے ہیں ۔ اس کی . 
اچانک موت واقع هوتی:_ه تو اس کے وهی هم سفر اس ایک نا کوار ۱ 
تصور کرتے هس جیسے ان کی اپی ذاتی توهین ھوئی هو اور . 
سے انتہائیٰ ذلت کے۔ساتھ تار کول کے بکس میں جہاز کے تھ خاۓ میں 
اص - آس کا یه سفرر واپسی » جو موت گ سفر هه ٢‏ 
کتنا اهائت آمیز اور عبر تناک ے 1 
اس مان کا Death in Venice‏ › ایون بوئن کا 0 
٥۷ Sanfrancisco‏ اور جيمس جوئس کا ؛ 0680] ۲06 جو انسائی: 


ا we‏ 1 
ی 





و 
- 




















زندگی » اس کے شیب و فراز اور موت وحیات سے متعلق افساےۓ هس اگ 3 
بڑے پایه کے طویل ختصر افساۓ تسلیم کے گش غیں - 5 

موت کا تأثر جیمس جوئس کے شاھکار طویل افساۓ The 5e2‏ 
میں اور هی وعیت کا ے - ایون بوئن کے افسا ے میں ما نوت کے 3 
anl‏ ج0 اهافث ہوتی ہے Dead.‏ 6 +س موت وقعت و احنترم 


وا 








۱ کت گا وت ہا ا توا ار 
ک6ا 1 . ظط سے e‏ 1 ا و ۹ ۱ 





ہی 4 4 ۰ 
ہر وہ ہہ 3 ۰ ہے نے ۳ 
١ 7 2‏ ۳ 
٠ E‏ 21 7 _ ۱ 


کے قابل ایک ایسی عظم حقیقت ہے جس کی بلندی ہے سوسائٹی میں 
ا جگه.»م‌تبه » غربت اور امارت کا فرق - یه سب چھوٹ اور 
ا چریں معلوم هوت هس ء حالانکه ماد موت ایک رقیب کی موت 
اھ ا موت کے احساس سے جذبڈ رقابت » احساس برتری اور ET‏ 
میٹ سا ےد ھی ۔ اور مس کی کرداز اکر یل 6 دل با ایک نیا 
امد گر همدردانه حذبه پیدا هونا سے اور وه اتی انائت ا کر هو 
" کر ء بجائے انی هی ذات کے » دوسرود کے بارے میں بھی سوچتا غ - 
. پھر یه رحم کا جذبه ایک انائیت حاصل کر لیتا لھ اور زندون کو 
" م‌دون کو » ساری فسل, انسانی کو » شاری کاثنات کو اپنی همه گیر 
ا اعت مين لبیٹ لیتا ل 2 
2 کر سی نقاد ے جوئس کے اس افساۓ کو کیتھرین مینسفیلڈ 
یش 
4 ک 8|86 سے عائل کا ھ - ممری ابی را ه مس یه یه مائلت مر كيف 
ظاهری مائلت هه ؛ بلکه ان دونون افسانوں کے بوازنه تر فا ود 
کا اکا جات کاس ار 
مکمل طویل مختصر افسانه ه - 
دونون افسانون مس دن کے آغاز سے اور پاری کے دوران مس 
٠‏ سکزی کردار کے ایک خاص جڈے » ایک خاص موڈ » ایک خاص 
" کیفیت د کا آبهار ے - پارٹی کے اختتام پر اس موڈ پر ایک کازی ضرب 
۲ ابڑی هد ۔ چناچه 55زا کی هروئن کا بڑھتا هوا جوش › ولوله انگیزی 
: او شدید مسرت کا احساس آداسی میں تبدیل هو جاتے هی جب وه 
پارٹی کے اختتام پر اپنے شوهر کو کسی اور عورت کی طرف متوجه 
2 دیکھتی ے ۔ جوئس کے افساے ۓ میں بھی پارٹی اور پارٹی کے دوران کے 
3 «واتعات » یعنی گبرئیل کی شمولیت » اس کی کامیابی » اس کی تقریر کا 
7 اچها اثر» اس کی بیوی میں حسن و خوں اور بیوی سے اس کے خوشگوار 
3 #تعلقاتت کا احساست یھ سب کنر یل زک ایک عاص بود 17 انداز ھوے 
ت ہے نے کے هی ۔ آغاز سے جس کی تعمبر ہوئی بے وه گہرئیل ی 
انا ه اور اس انا پر اچانک ایک ضرب کاری ری ہیں پارف ڪا 











کی 





2 
۹ 
۳ 
ہے 
3 


۱ 3 اس ی ۳ هو 
۰ والا بھی تھا یں نے کی حبت ہیں جان بھی ده دی تھی ۔ ا 
ان دونوں افسانوں ہیں کچھ مائلت ضرور پائی جاتی ھے لب 


اس کی باطنی هستی میں ایک نہایت اہم تبدیلی واقع هوق ہے اور ۳ 










ھ کی سق وط کہ وی اچ و دہ ۱ 
ر لا پت ہر کے ار 
سکم ایق وج سعیا ۱ ا بت پیک کے 0 وا a‏ 
= 1 اق یڑا فا معبار؛ ا ۹ 
جار اراس سس ع 3 ۰ 


۰ O 
وتا ےکم ایی وی کا کول ازجا‎ 





و 
شض 
ای 





تفصیلود اور موقعے ر )Situation(‏ کی ظاهری مناسبت کی بنا پر ان 


7 


سو شوہ رت سید اسان سی در 


کیهرین ودک اسان تو سے کک 
پر کاری ضرب دے کر دفعتا ختم هو جانا ے - ووزاق کے اختنام ک ۳ 
حیثیت ایک اچانک موڑ )7۷1٤(‏ سے زیادہ کی نہیں ھ۔ جوئی کا 
افسانه ایک ضرب پر ختم نہیں هوتا بلکه اس کے مایعد تأثر ایک اه 
باطنی تغیر کی طرف بڑھتا ہے ۔ The Dead‏ کے پر معانی ات 
لن اختتام پر خواب کہ کی ڈرعے سم گرتی هوئی رت سل ِ 
کو آخری 56606 کی یاد دلاتا ه ۔ اس کی آنکھیں نا ک هو جا 
می د E‏ با 
کر میں سون لکنا و اس گہرئیل سے بہت ختلف ھوتا ے جو دن 
کے آغاز میں تھا » ابتداه ہے جس کی انا کی تعمیر ھوئی تھی > کیولک] 


۱ : 


ک انانیت آفاقیت مس خلیل هو جاتی ےھ 2620] ۲06 میں تکمیل کا 
احساس بدرجۂ 4 ۶ موحود _ه اور کر وھ و تھم گہری اور ا م 

کچھ عرصه هلر اہتے نیادور “ ( خاص مر ۲۱ - ۲۲ - لا 
امرب Dead‏ 6 کا ذکر کرے هو میں نے لکھا من يه 
افسانه سا وی مس نم کر ا 
جھے کوئی تامل نہیں - Dead‏ 6 ایک ایسا افسانه ه جس کا 3 
وقت گزرےۓ پر 2 هوتا جاتا ھے ؛ اس کی معنویت ؟جا کر 3 


۳ 





EY‏ ابا هجو پاش جوم بدا مود 


۹ ا 
فی موی اب نیل ۱ ۳۹ 3 
ا و م ھا ۲۷ ۴ ۸ 1 ۳ نار 
ا ہو وا مو ای نم ۳-2 ۰ ۳ وخ ا اہ وت 1 
۹ " 4 ج 7 اد 1 ۳ 






1" ِ2 ای ہہ یں 
۳ 


7 0 ۳ تو و نے 
ا ے٭ ہنی ۴۳ ری ھی ری 5۰ 
وجتےھ و چ8 


° e و کپ‎ L L۸ 


یہ تی حاص مود ی ری ایک ا بھریق 0882 5 اس 


میں اجانک تبدیلی موتصر افساے کے لے زیاده مناسب ے ۔ چنائیه 


۱ کو متاو e‏ ات و ات 








1 کے کر میں ے بھی شروع ھت دفعتاً ختم e‏ 


اختتام پر اجا نک مور ژ اور وہ و تج افسانود کی 
یه فی خصوصیات ختص انساۓ سے متعلق هی می 
ور اه اغاز عم ایک خاص کیفیت چهانی رهتی هه » پھر عین اس 


1 دوم پر ؛ خی کے کچھ آمید سی بندھ جاتی ه » اس پر اچانک ایک 


: زی ضرب پژق ہے جب کاهک اس کے منە پر ٹارچ ی روشنی پھنیک 


8 ایک ٢‏ هه "سم لے دھکار کر چلا جانا ۵ وی پر اس 
2 تا نوری اور فطری ردرعمل هوثا ےی اور وه ار ی اس تو هن کا 
بدله موهن سے لیتی ے جو اس کی ای پر اھ وگن اسی 
تح E‏ پھر تصویر 7 کے کر | E‏ دیی 


ا کرد با نے 


اهم تبدیلی دا هوتی ہے - 


بل بدا موق لج سی ا ا ار ات 


کے ے راہ رو مسافروں کی اخلاق اصلاح کرنا جاهتا ۓ ؛ خود تر یب 
ر هو جاتا ع اور گی ظرف بڑھتا ے - اس کے۔برخلاف ایک 


۱ ٭" معمولی » سستی قسم ی طوانف پیشه عورت ق روح میں نهوژی 
" تقدیس اور پا کیزگ پیدا هو جاتی ہے - ایک جہازی سفر کے دوران مس 


, یہاں گویا تائین دی داستارت A‏ کی اف دنک ای او ایک 


یں اش کے کت ۱ 


۱ a 
e, 


8 بکها کی سی ے نه سی ایک ری » نیچے پیانه پر ۳6] 
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e ۰ 2‏ پل 

= پک ۱ اخ ۹٦0‏ ۹ نت 
1 > 54 ر تل : کہ . a‏ 
کی 


۱ اح میں 1د 
E‏ تيار اف ئا فا 

کلت ور ار ای دس ا ہے سار i‏ سیا ایت کات 

7 رت وان + / ی‎ 3 ٠ 

1 ےج 9 


پا وی کرت ین نا ُہاز کے دوسرے مسافروں کا ک 
٠‏ جو عمق ا بان خاص اھمیت رکھتا ے ۔ ان میں وه فوجی۔بھی ھی وی 
۱ جو سفر کے دوران میں مس سیڈی ہے لطف اندوز هو ره ہیں » و ۰ 
a‏ شر یف عورتیں بھی جو اس پر اک بهود چژهاتی ہیں اور جنهی یه 
یقت نہیں آنا که مقدس پادری عم ایسی ح ر کت سرزد. هو سکتی ہے اور 0 
ایک طوائف انکار کر سکتی .هه ۔ اس چہاز میں ختلف ملکوں کے تلف 
النوع کردار جع هس - جهاز ی اپنی ایک چهونی سی دنیا هوی ۳۹ 
اور جب جہاز یڑ ؤال اھ تو دول دنا سے بھی اس کی کر موا 
ے اور یود باس کیا 6 هن متفر وسیع سے وسیع تر هونا جاتا هه . 
بهان پس منظر کی وسعت بھی ے اور مر کزی کرداروں کی نشو و تا 
اور باظ ی تبدیلی بھی » لذا او من ست اک په افسانه ایک کامیاب 26 
طویل ختصر افسانه ہے - 1 
+ . اب اردو کے چند ایک بپترین طویل مختصر افسائوں کا 
لیجے : غلام عباس کے آنندی * میں سارا شہر ھی کردار ھے - 
ایک پورا شبر ماد اتی سار با که اور رون کے ساتھ با زار حسن . 
کے گرد رستا بستا دکهایا گیا سے اور اختتام میں یه اشاره مضمر ٣۶‏ 
کل وا وی کر کن شل پر کیا جا اور بازاز 
دور منتقل کیا جاۓ سارا شهر منتفل هو کر پھر وهی جا سے گان 
ہذا کہانی ایک مکمل دائرے میں گھوم کر پھر اسی نکتے پر وابس ‏ 
آتی ہے ۔ ما پس منظر کی وسعت اور تکمیل کا احساس ایک ساتھ_ 
تو وم ا 2 
یھ بھی هو سکتا ے که موضوع بذاتر جو ساےہ 
۱ مظر کی وسعت ہے ایک کامیاب طویل طبر افسانہ خلیق کیا جاسکے ۔ ۔ 
چنا یہ عسکری کے '' قیامت همر کاب آے نه آن ») مس بات مرف ات مر 
که ایک لڑی شہر ہے پڑھ لک ھکر گاؤں واپس آنۓ وا لی ے لیکن اس . 
قیامت کے انتظار میں سارا گاؤں هی کھنچ آیا ا گاؤں کے غ 
ای بت کت چال اس ا : رنگ ڈهنگ » رهن سی 




















٤ 2‏ غرضکه پورا جیتا حاگتا کاو ھارے سامنر آپهر تا کا ا اک" 3 
چه ہے دائرے » یعی لڑکی کے گھر والون اور اس کے هسایود کک 
دلچسپی اور ے تابی سے شروع هوق هد اور الوا و کردا کد و کے 
وت ا و حا هی - کرداروه ک کروه کے گروه شامل 
> ھوے هس » حل که سارا کاژن ان دائروں کی گبرائی میں سمٹ آتا ے - 
3 تہ گرا ایک اور طرح بھی پیدا هو سکی تھے که ایک 
هی موضوع رح زاویود سے روشی ڈالی حاه ی 
2 ۰ کی رخود کو ہیں ا خا EOL‏ عکاسی اور مصوری س 21 
:‪ کوبت شیم کے هو جاتا ه. کیونکه چان جو شببه آبھرق غ ` 
" وہ سه "بعدی ے ۔ چنانچه ان داتا"؟ ( کرشن چندر) » "" مدن سینا اور 
" صدیاد ‏ ( عزیز اهد)» « دیپک راک اور " میگھ ملہار * ( تاز 
: شبرین ) اسی نوعیت کے سه بعدی ( اھ Di" esi‏ ۲۵۳۵۵ ) طویل 
. ختصر افساے هب جن میں ایک حقیقت کےکئی رخ پیش کی ےگئے ہیں - _ 
پان افسانود کے موضوع و مافیه ی اهمیت اور حدت و ندرت آنۓ انکر 
3 نہیں لیکن یه کہاں تک مکمل طویل مختصر:افسىاۓ کہلائۓ جا سکتے 
٦‏ ہیں ؟ کیا یه ختلف رخ اتی مکمل شب ہد پیش کر سکر هی .که 
اور کوئی رخ باق نھ ره گیا هو یا اور کوئی هلو تشنة تکمیل نه 
1 کر ھر و کار داتا سک بار اه مس یه سوال پيد 
3 هوتا ه که پہلے حضے میں بجاۓ غبر ۳ 
حصوں میں تین ختلف طبقے هی کیوں نہ پیش کے گم که قحطر بنکال 
1 ان پرکس طرح اثر انداز هوتا تھا ؟ اور اگر غبر ملی سفبر کا رد_عمل 
هی د کهانا مقصود تھا - گو ظاهر ه که یه اس تهج کا کف اهم 
۳0۳ ےے - تو کت اور ررعمل هون کے ؟ کتنے اور ایسے 
عائنده کردار جن کے لے قحط بنگال کچھ اور معنی رکھتا تھا ؟ لہذا 
هلا حصه دوسرے دو حصوں سے الگ تهلگ هی نے اور تین حصوں 
میں مکمل تصویر نہیں بن پاتی ۔ ‏ مدن سینا اور صدیاں “ کا موضوع 
" ے:شک صدیود راج ےی E‏ بت آور عاشق 











ر سس 


le: 7 ۱ ۱‏ ات وی 
E,‏ یں من کا 5 تین سا مان سمیاو ۱ ۸۱ ا E‏ 


ی بخ 2 3 نت ھ2 ہے 2 ۵ 3 خر 
ك5 نه هون مت وو ۳ » خواه وہ مدن سیا هو : پا شەریں پا موخوده ۱ 

او رای سط طبقے کی 'مائندہ » صدیوں کے آرچ ٹائپ (Arche.‏ . 
٥م‏ ےا کے بهی و هی عورت ره سکی ہے - وه اس مثلث. 3 

ار افو تح ف ۔ محبت اور رقابت بھی بثبادی جذڈدے هس لیکن بل 

دور › يدل هو ۵ ساجی حالات » بعیار و اقدار اور خو د نفرادی ‏ 

کردارون کے بدلر هو 2 مزاج کے مطابق رد عمل ختاف هو سک هی 

بیوی کی پارسائی یا ے وفائی یا کشمکش ء شوهر کا جذبه" انتقاه 9 

حمی یا فیاضی » عاشق کی کامیبی یا حرومی یا بان ان سب 
ختلف عناصر کی ملاوث سے کی ختلف صورتیں پیدا هو سکی ہیں اور ۳ 1 
يه بھی هو سکتا هش که راوی کا س کزی سوال پیدا هی نه هو که . 
یر ہی جو دو وو می اھ جھ ڑا 
یا کئی ۷۵۳۱۵01005 پیش کر دے جائیں - عزیز اد ے اس ت0 5 
"مین موضوع کے کای اهم رخ پیش کے ہیں - تاهم ایس افسائود ہیں 1 
موضوع کو سیر حاصل (Exhaustive)‏ طور پر گھیرنا اور مکمل‌گنرای ' 5 
حاصل کرنا نامکن نہیں تو دشوار ضرور ه ‏ دیپک راک“ دی تیا 3 
چار چھوڑ سات تلف ہلو هن اور پھر انب کے اندر ته در ته اور . 
سطحیں ۔ بر خلاف 1۶ میگھ ملہار “' کے » جس میں 600۷6۳86066 کا اصول 1 
استعال کا کا _ه اور ختلف پراتی تہذیبوں ق دیو مالاوت تس ایک . + 
مس کزی اسطور تکالی گئی ہے جو فن کی موت پر فتح اور فنکار کی حیات . 
جاودانی سے متعلق ےۓ ء دیپک راگ“ میں ۳۵۵26100 کا اصول ہو 
کار لابا کا هه » سی ایک اکر سے قوس" فرحی انداز مس ہاں سات 8 
شعاعیں پھوٹتی ہیں - متصل دو رنگ جدا جدا بھی ہیں اور آپس میں 2 
مل کر علیحدہ رنگ بھی بنا 2 هی » یعٰی ممائل اور متضاد صورتیں سانه . 
سات پیش کی گی هس - اس سار ه اهتام کے باوجود افساۓ کا س کزی . ۱ 
موضوع ۔ ب جنس » بت ) ازدواجی زندق - اتنا وسیع هو که و 
وري رج el‏ سکتا RAE‏ 22 نظر اتات 
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0 ۳ / . ۳ 
٤ 3 ۱‏ . ۳ ۰ 
r‏ ص 7چ 4 م » 
٠‏ > ۳ 7 44 ۱ 
۳ : ھکل ہت جیا کیو اس ہے ۳ 22 1 
۲ ار ا aT --2 2 dd‏ 1 
۳م ا ۱ 001 روم EB A‏ کا وکس مھ یس و 
.ںہ و یہ ۳ 7 
ٹج 


٦ 
سے‎ 


٩‏ جس ی توف حد نہیں - جتثر منه اتی باتی ی طر ح جتنے کردار 


۳ ان رو افسا ند کا محموعی تاثر بس ہی هو سکتا کے - ایک نقاد ی 


- ۹ 


معروضیت سے جانچتے هو میرے افسانوں میں ”' آئینه “ / دیبک 


راگ “ اور '' میگھ ملہار “' سے کہیں زیادہ مکمل طویل ختصر افسانه 
هو حالانکه صفحات کے لخاظ ہے ان.ک مقابلر میں " آئینه “ ی 
. طوالت نصف سے بھی کم هوک ۔ ”آئینه““ نه صرف ایک بهر پور کردار 

. ( انی ب ) کی زندی کی مکمل کہانی ہے بلکه دوسری سطح پر *"مبی *: 
. کی کہانی بھی ے جس کی باطنی هستی میں آسی نوعیت کی اهم تبدیلی 


واقع هوتی ہے جیسی جیمس جوئس کے 0620 ۲۳۵ میں ۔ « آئینه ٦٤٦‏ 


میں موت کا تاثر بھی 0620 ۲6 کی نوعیت کا ہے - غم سے شناسائی 


افساۓ کی ' "میں ؛ میں خود آ گہی اور شعور پیدا کرتی ہے اس میں 


..-'' همه گر درد اور همدردی کا وه جذبه پیدا هوتا ه جس سے اس کی 
 "‏ آنانیت اور نارسیسیت آفاقیت میں تحلیل هو جاتی ے ۔ اسی طرح کرشن 


چندر کے افسانوں میں " زندق کے موڑ پر “ » جو متوسط طبقے کے 


. ساجی پس منظر میں ایک حساس نوجوان کی مسلسل اور مکمل کہانی 


ہے ء " ان داتا “ سے کہیں زیادہ کامیاب اور مکمل طویل ختصر 
افساله ه ۔ ۱ 

اس میں .کوئی شک نہیں که سه "بعدی طویل ختصر افسانه مارے 
ها ایک پیا › ان وکھا اور قابل_ قدر اضافہ ہے ؛ اس اعتبار سے اور بھی 
اهم که مغربی ادب میں بھی اس کی کوئی مثال نظر نہیں آتی ( کم از 
کم میری نظر ہے تو نہیں گزری ) اور مندرجه بالا افساۓ ۔- موضوع 
و مافیه » پیش کش » فنی تجرے کی ندرت » تنوع اور وسعت - هر لحاظ 
سے اهم هی ۔ لیکن یه مجااۓ مکمل طویل افسانون کے کی افسانون 
کہ جموے معلوم هوة ہیں جنھیں ایک هلکی مس کزی تار سے 
منسلک کیا گیا ے - ان افسانوں میں تنوع ء وسعت اور گیرائی گویا 
تسلسل » تکمیل اور متحد ‏ ای کی دران عم حاصل میں ا 
اه کے مقابلے میں سیدے سادے بيانیه افساة» جیسے حیات اللہ انصاری 


۹ 1 ہے 

انام و ھی نی کہ وہس 

ےھ اف ۹ جا ۰ ہاش ۷ 1 
کے وو ای ست نے 











ی ک شت 1 ۱ ٤‏ اختر کیہ 1 کیان اور کانش ۶ باوئت . 
ری جو موہ 
هواک بعد ۴۲ » قدرت اه شباب E‏ دا (جس مان ان 
٭ڈاذاتا ؛ “ کی طرح جو ای یه حصر الگ الگ نہیں هس ور 
ان می فسادات میں عورت کے الیے کی ایک شال ماو بیال رن 
ہے) وغبره طویل کمانی کے آرٹ فارم کی زیادہ کامیاب مثالیں ہیں - . 
تسلسل اور تکمیل طویل ختصر افساۓے کے نہایت ضروری لوازمات | ٌ 
وه نے ہیں ۔ چنانچه قرة العن حیدر 0 افسانون مس علاوه *حلاوطن ۰ 
اود بھی افساۓ صقحات کے لحاظ سے طویل هیں لیکن یھ E‏ 
ھلکے ھلکے تأثرات : تلازمر . خیالات اور آڑتے اژ 2 فضائی جائزوں کے ا 
N TEE‏ سمل کیل اور ۱ 
بتحد ا کف حاصل ی ه ‏ ۶ حلاوطری *" ایک پایه کا طویل سی 
و اور مبری نظر مین بلا ھب فا الان کی بهترین غزیرے - یبارس 9۳ 
ھمیس ٹھوس حقیقت سای ےہ اور قرة العین کا رویه بھی بر خلاف ان اس 
ی اور تحریروں ے حقیقت پسندانہ ے - قرة العین کے فی وژن کی - 
کمزوری یه ھے . که کی ںی E‏ عیی تصور مس 
کھو جاتی ہیں اور اس رومانی گلیمرائزڈ (612۳00۷۲1260)) وژن میں - 
خود بھی شدت ہے یقین ر کهتی هس - جب فن کار اس روبانی وژن کو 1 
پوری معروضیت ہے دیکھ سک تو ایک "مادام بواری " کی تخلیق . . 
هو سکتی ہے ۔ فلاییر گے لیے مادام بواری کا عینی تصور ایک تنقیح  »‏ 
ایک کیتهارسس کا کام دیتا ہے - یہاں فلاببر ۓ رومانی وژن کو بڑی . 
آونچائی سے دیکها ہے اور اس کا انجام ھارے پیش نظر هه - ایسی ۰ 
معروضیت سے فن کی وه آونچی سطح کت هونی اے حو هنری جیمس ۱ 
کے ناولون میں پائی جاتی ہے یا جیسے سکاٹ فٹزجیرلڈ 2 انی صرف 
ایک کتاب ئ٤68 6۲٥۵٢‏ میں حاصل کی ے .7 جیمس کے ` 
اولون میں ۵۱682066 ی تصویر قابل, یقن ے - " پورٹشریٹ اوف 
"اے او کا 1 وا اک کی میں و حقیقت ‏ هش کا ایک و 
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کر ما ٣2۲ج‏ ۳-2۳۳ و 
۱ ۱ ۱ 1 1 0 
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۱ 7ں ۲ 
۳1 . 
۰ ۳ : یہ ۰ 
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۷ : 


كت ہے 3 ۳ ۳۳ 1 ۱ ۱ 
مور ‌ ار ۷ ۱ گی وی £ وٹ 1 ھا سا فا مر ۱ ۱ 

و r "N‏ ۴ لا 1 + ڈور ۲ 
ہر سعیار و 3 





Ambassadors (‏ ) کے انظلکچوئل پایه کو هم مانتے ہیں - دوسرا 


٦‏ سے 


رویه 62650 6۲٥۵٢‏ میں سکاٹ فٹز جیرلڈ کا ے که ڈیزی اور نام 
ے اپنے گرد جو ]آونچے عل کھڑے کے ہیں ان کی اصل حقیقت 


و اور ان کردارون 1 سطح سے فن کار کے همس آگاہ کیا شم ۔ ہی 
ے اپنے گرد جو گہرا الوژن بنا رکھا ه اس سے فن کار خود اچهی 


ا ری خر همی بھی اس کا بهرپور احساس دلاتا هه قره 


رن حیدر < سن الوزن کی می کر این اس عم ا ا اا 
٩‏ ین کر پاتیں اور هم نے یه توقع رکھتی هی که اس الوژن کو 


حقیقت مان لس اور اس گلیمرائزڈ وژن میں - خواه وه طرز زندی کا 
هو یا ماحول کا یا کردارون کا یا ان سب کے محموعی عینی تصور میں - 
وه خود بھی شدت ہے یتین رکهتی هی اور عمیں یقین دلاۓ ی کوشش 
کرتی هس اور حقیقت همن اس سے ختلف نظر آنی ہے - " جلاوطن ‏ 
کی گہری اپیل اس میں مضمر ہے که انہوں نے یہاں کوئی الوژن نہیں 
قائم کیا ۔ یہاں کوئی گلیمرائزڈ کردار نہیں ہیں ۔ کشوری اور کهم 
کی سطح حقیقی ہے ۔ آفتاب رائۓے کی زندگ کی محزومی » النای اور ’خود 
جلاوطنی؟ همی متائ رکرتی ہے - اس افساۓ کا موضوع بھی بڑا ےء یعنی 
ایک تبدیلی_ دور( تقسم_هند ) میں انسانی تعلقات ی شکست ( کھج اور 
کشوری ) اور انسانی زندگ کی شکست ( آفتاب راے اور کنول کاری 
جین ) ۔ کہانی اور کہانی کے واقعات اور کردار ایک تسلسل کے ساتھ 
آکے بڑھتے ہیں اور کمانی کی انتہا مکمل ہے - میں هون اپنی شکست 
ی آواز ۔ 2 
حیدر آباد دکن ک جاگیردارانه نرات طبتة کو واجده تبسم 2 
اپنے صحیح پس منظر میں معروضیت سے جانا ےہ اور خوبی اور سچائی 
ہے پیش کیا ہے - خواه وه نوابود کے لچهن » ان کی عباشی و تن آسانی 
اور آن گھرانوں کے انحطاط اور تنزل کا بیان هو ؟ خواه شادی بیاه ی 
رسومات اور شادی کے گهر کا طربیه ماحول (شم‌نانی) ؛ خواه ایک ارسٹو 


09 اور ا لے ی حبیب ا مر ا او 





وه ہی َ‫ 
۳ 


ناه تن کر ار نت ا ا 
و سی ناسا اور یام سے کی هم کردار نگ 
بهی انہیں خاصه ملک حاصل تھ - ان کے کردار حقیقی اور قابل. قبول ا 
ی هو 2 ہیں - حت ار که تایا میان (دیار سی مین کویانه - 
پل آواز بھی پیغامبر ایلیجاه ی آواز معلوم هوتی ےہ جو ایک 400۳۰ سے 
۱ * خبردا کرت ری 7 دیار اح ' مس اس دز نم حذوب' سے 7 ردار. ح>.“ 
انہوں نے کو یونائی کورس کا کم لیا هش - تایا میاں کوٹ عمیش اور 
"پر سکون سی آخری یات کی دی هس حو ساره ات کا با ۳۰ 
پیش کر دینی اه 13 قسمت کا آخری فیصله بن جاتی .هد - ياد بیرونی* 
اور ' زمیی " سطح پر چهو 4 بڑے نواب هی ؟ ان ی بیکان ان 
بالیان اور طرحدار "۱ قیامت" خیز لونڈیاں - شجوبان ( شیر" منوع ) اور 9 
رفیق میاں ( بلیدان ) تو متوسط طبقر کے جااۓ پہچا کردار هس س اش 3 
طبقے کے ماخول کی کھٹن » پابندیوں اور ے جا ۳ 0 ٰ 
شجومان ی ایک دوہ نیت اٹوٹ اجاق تھ تو عفر پور شادی نہیں هو سا 
پات EES‏ اليه کمانی کی وه بد نصیب شہزادی هش حو «. شہر 
عنوع “ میں داخل نہیں هو سکتی -رفیی میاں خاندان کے تنبا کاؤ فرد . 
هس اور اس خاندان کے لیے ان ی ساری زندگی ایک قربانی بن جد ا 
یه دونون هاره عائنده کردار ہیں جن کی زندی کی النای اور قربانی . 
هاری ساج کا ایک افسوسنا ک هلو ہے - 
واجده تبسم کے پاس زبان کا چشخارہ ۓ او رک و 
, وه پڑھے «والر کی توجه کو جذب کے لیّی هی - آن کے چند 9 ٤‏ 
غتصر افساۓ البته مایوس کن ثابت هو ہیں اور بنےبناۓ معلوم مور 
۷۲ هی › ورنه وه اپنی کہانیوں اور خصوصیت ہے اپنی طویل کهانیون . ِ 
مار دیار: حبیب *" اور "" شهر E E‏ “ وغره میں زیادہ کامیاب هس ` 0 
واجده تبسم کو لکهنا شروع کے ابهی زیاده عرصه نہیں گرا ناهم 
انہوں نے تقسم کے بعد آبهر_ ۵ والے افسانه نارود میں خاصی مایان ‏ 
حکه حاصل کر لی .هم - . ۳ 
٠‏ تقس کے بعد آبھرۓ وال فنکاروت میں ابوالفضل صدیقی ء ٠‏ 
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یر تی 2 کرس ما ٠‏ 0.7 مهو بدا ۱ ی مھ زک یف 632 ] 
۹ ۸۹ ۳ میا ہر ET RS,‏ اع و ہے 
۰ 


ل 
5 ۰ ا 


او ««ستارون ی چال ۲ جیسے طویل الا ۓ لکه کر اون ے قاردین 
اور اد حلقون یک توحهة اپی طرف سذول کر لی - ابوالفضل صد یی 


3 کے ان افسانود ‏ میں بھی احطاط پذیر نوا گھرانوں ک داستانن هن 


7 ۳ ی حانی ره اور ہی وہ ا ' میراث “' ےہ جو انی 


اولاد کے لیے چهوژی جاتی ے - کہیں ایک حرمال نصیب دلہن سوله 


رک ؛ بال بال موتی پروئۓ اپنے دلہا کا انتظار کرتی هی ره 


۱ اشفاق اجد 4 ضمر الدین اچد او مان بانو ے بھی چند خام ےکابیاب 
٦‏ طویل انتاۓ لکهر ن او افخ ضدیش بو کر پل بو نطو 
٢‏ کرۓ تھے لیکن ےم ٭ کے بعد یی بعد دیگرے دن ڈھلے ۰ ""میراث؟*. 


کی شام موق ہے ۔ ۔ دونوں ک ڈعانی کوئی عم میں به !ا شر 


تیسرا RE‏ بات ی و ۳ 7 


وادیوت میں جیمی طویل کہانی لکھی ۔ ضمیر الدین اهد 2 
۲ صراظ بسشظم “ میں خاله ہی جیسے دلچسپ اور بهرپور کردار ی 

خلبق ی جس کا شار غلام عباس کے 'حام میں ** اوز منٹو کے !' می ““ 

وغره کے ساتھ هاره اچھے کرداری مطالعون میں هو سکتا ش ۔ یه 


کردا واد هیں جو اپنے گرد ایک پورا ماحول بناة هی - 


اتتظار حسییں 5 یئ تکقی رزمیه ‏ یق اپنی الگ اھمیت اور 


کت سے و رت وت وت 


میس می یب ربق ند اور تتیدی سضامن میں بھی ود نے 
کا دارے ادیبون یسب کروی وا کا که و کا 


National Identity‏ کا شعور اور آ آکہی پیدا: کریں۔۔ اس وقت ہارے 


یہر ادیب اس نوزانده بلک E‏ ج نئے تقاضوں ہے يلك موڑے ھ"ورے 















یت متس یدزی اسف بار یر ری 
مت و هی وق و 
e‏ ای بات کو پت تم که مارح ادب ک جڑیں یک کا 


۹ هو رف ا سے ا می تا 7 هند نز وره سا : 



















و 


پاتبرہ سو ساله تارضی شعور بھی شامل .اس آ گهی کے ساته انتظارحسین 9 
. آتش, وفته کا سزاغ لیے چلر : ۲ مس افسانه کیا لکهنا مود کھوۓ . 
هوون کی جستجو کرتا هود اور آذش, رفته کا سراغ لیتا پھرتا هود - . 
لیکن ات رفته کے سراغ کا سلسله شروع هو جاے تو بات ستاون تک ٠‏ 
حدو د تو نہیں رہ سکتی - پہنچنے والا میدان کربلا تک بھی پہنچ سکتا ۱ . 
اور اس ہے اور پیچھے جنگر در تک بھی جامکا کد یه ری تر ۶۳ 3 
و ےی اولن آگ ه: اسی آگ سے تو هاره سارے الا گرم هو هب 2 
1 سای بدت اور انسانه ) اس دور ی ترق سخ 
اد یب تقسم کو غلطی سمجه ره تھے اور غیر ترق پسند رومانی ادیپ ۱ 
حد عندوستان اور مشتر که کاچر کے نغے الاپ رے ا 1 
کک آواز آٹھی جو قوم کی دزد سے معمور تهی:: می اہی کون سی 
حائیداد کا دعویئ ا داخل کرو ؟ یں تو وهان تاج عل چھوڑ آیا . 
هون ۱" اس موضوع ہے متعلق اتی دل کو لک والی بات شاید هی . 
کسی ے کہی هو ا حون بل ہے یں ایک تار هو نان 
کی هر حریر ایک 8ا8 069٤8|‏ میں وی هونی هوتی نے اور ان ےن ۱ 
اس nostalgia‏ مس خود اپنا ماع » مشت رکه کلچر کا نو حه یا صرف 28 
٠‏ اپنا ماضی › اپنا وطن چهوژ 2 کا غم نہیں بلکه ابنی قوم کے ماضی کی ۴ 
سر ی اور اپی قوم کا درد با ے اور اس درد میس کوئی 3 
سطحی جدباثیت نہس ےہ کے بے ا یا س سو کت E‏ 
* بن لکھی رزمیه *" اور ے۸۵ ؛ کے غدر کے پس منظر میں ج لکرجر ۰ ۳ 
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نم مس ایک گهری اور "پراسرار ۲۳0۷6۳ کی کیفہ ت اور فضا ه »خضب ۲ 

کی تار رکھتے هس - لیکن انتظار حسین 23-0 شعور کو فی شعور 

پر حاوی نہیں ھوے دیا - چنانچه " بن لکھی رزمیه ۲ ایک رزمیه نہیں 
بلکه فن کار کی طرف سے ایک 8 ے که اس دور کے حالات 


لے و ال مسر کے اس کت لع 
f ۲‏ 
۲ ۱ 
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72 واقعات اور رزمیه فضا کے باوحود رزمیه کیوں میں لکهی جا سی اور قو 


۰ ان .دا ۰ 
3 ‫" ا ۱42 
AN‏ در 


ااا 
01 


| کک مائنده » چهوا » رزمیه ھر و کیوں نه بن TES‏ عرانی دورق . 
ا وت د موڈ اور قوم کے مزاج کی عکاسی اور اگ الیے کے . 
وو سانه ساتو یبال فن کر ابت اوی ج جوب ا ا ے 
" ممائنه اور اغتراف. شکست ہے - اس لحاظ کے 8ا بن لکھی رزمیه " ارد , 
ان ا وت کا ایک نیا تجربه ے اور هاری طویل کہانیوں میب ۱ 
اس کا اپنا ایک الگ مقام ےھ ۔ 


طویل مختصر افساۓ میں ایک دور کی فضا اور وقت کے بوذ کا 


وس غام لوگوں کی روزمه زندگی کے تجربات میں بھی آبهر سکتا ے۔ . 


اس کے لیر شروری نہیں که زمانی دور ایک صدی یا فرد یا رن صدی . 


هو حتاف کرستوفر افروڈے نو وکس" مین: ایک انگریز کا 


عرصه جرمنی میں گزارتا ہے - یه سیدۓے سادے معمولی چرس لوگ . 
غبر آسوده اور مصیبتول میں گھرے هو هس جن کے درمیان وه رهتا > 
ےت ان ی عام روزسه زندگی پر بدلتم هو ه حالات کے اثر سے دوسری _ 
جنگ عظم سے پہلے کی فضا تیار ی گئٔی کے اور اس احساس کی تعمیر . 
موی هر که ایک طوفان ک آمد آمد اھ اور دون * نو و کس * مین 
ایک عرانی دور کو یتنا تاه 

کرسئوفر اشروذ کا ۷۷65 ٩2۱۷‏ دوسری نوعیت کا طویل مختصر 
انسانه ه جس مس ایک بهرپور کردار ی نشو و عا هونی ے - اسی 


توعیت کا اور اس سے بہت کچھ ملتا جلتا افسانه جدید ایک افسانه 


تکار ثروسن کپوث کا انتہائی جاذب اور دلچسپ افسانه ۸6 8۳6۵۱۲256 
Tiffanys‏ اه اس ی هیروئیت مس هون کے کوان ۶داا۲) 
Holiday Go-Lightly)‏ ؛ جس کا کردار اس ک ام هی میں مضمر لے › 
کا سیل بولس ** ی سی لیکن اس سے کہیں زیادہ دلربا اور کشش انگیز 
کردار ه - هولی ایک عجیب آزاد » بوهمین قسم کی زندگی بسر کرتی 
اه اس کی آخری منا ٹفی مس بریک فاسث ے ۔ ثفنی - ففته ایونیو ی 
وه مشہور جوهری کی دکان جہاں وہ ابی غریبی کے دنوں میں جاع 
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کک کے ا E Nerefê ×٠‏ 
پک تی چیڑوں کو اور قیتی سره میں اب 
حم دل م‌دو لکو بڑی حسرت سے تکا کرتی تھی - کبهی وه اتنا روپیه . 
...تر رو وه انہیں میں کا ایک هو کر و کا 
ید مور - لیکن هو اپنی مناؤں کی آخری _ 
منزل؛ ٹغنی » تک پہنچ نہیں پاتی ۔ اس ی زندگ ایک ستل فر ب ا 3 
2 ہے۔ ھولی کی اپنی انا ہے جو هر جگہ اس کا پیچھا کرتی ے؟ اور هولی . 
۱ ایک ایسی کردار ه جو اپز گرد ایک پورا ماحول بنا جاتیق ۓ اسیک 
'" ذات سے بہت ہے لوگود کی زندگیان وابسته هو جاتی هس ۔ اپنے سول ا 
۱ عاشتوں کے خرچ پر گہری راتوں ی کاک ٹیل پارٹیاں دینے والى اور 3 
| هر کسی کے بستر میں بڑی معصومیت اور ے تکافی .سح رینگ جاتے . 
" وای (حيّل که دور دا افریقه میں ایک چوی لقن ش بنا_2 والر حتف ۳ 
| وت ی و حا ما وی ابر وی مت ا 
۱ هول ایک عجیب معمه ے - انی معصومیت اور در غیب مس 
disarming‏ ! شدید چین اور فطری معصومیت کے ساتھ شدید ترغیب 
اور آلودگی ۔ هولی عورت ی اس ۱۱7 کی مائندہ ے جسے فرانسیسی ‏ 
دانشور سمون د بووار ےۓ موجوده زماۓ کی عورت کی myth‏ کہا > ٤‏ 
عورت ی وه ۲0۷۲ جو ڈائ رکٹر واڈم ے برژت باردو میں اور ادب میں 


۱ 
| 
نوبو کوف نے ابی ملکه انگیز )ناما مس تخلیق کی ه ۔ ک5 





: تشرد نفد 


کے 
۱3۳ 


برخلاف اور مغربی مالک کے » جهان افسانۓ کی حیثیت انوی .ه » 
ایق ادب میں افسانه اور طویل ختصر افسانه بذات خود آج بهن کل 
ایک اهم ترق پذیر صنف سے اور اچ بهی ترومین کرو ہے 7 
چا Breakfast At Tiffanys‏ اور سالنگر کہ ۹0۵۲۱65 Nine‏ جيس„ ` 

مجموعے افساے سے یزار فارٹین کا دامت بھی کھینچ لیت ہیںاد بان ا 
| همین متتوع اقسام کے مائندہ اور معیاری طویل افساۓملے هی ۔ چنا یه ۱ 
٦‏ ولم فا کثر کے طویل افساۓ The Bear‏ اور The Sun Goes Down‏ ؟ ` 
gina‏ کے افسانے The Private life of Francis Macom bre‏ 
The Snows of Kilimanjaro jl‏ ؟ کانرڈ ایکن کے Secret Snow,‏ 
Silent Snow 0‏ ؟ کیتهرین ین بو پورٹر کے Pale Horse, Pale Rider‏ 
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| 0 بات سو ہی 
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۹ 1 
aa? 
کی‎ ۵ 


" یا لپوٹل ٹرلنگ کے ۳۵66 10 Intime,‏ - ان سب E‏ ۳ 1 
7ا انسانی کردار ه کمی بهرپور انسانی زندی ه جس موت کم کر . 
دیی ہے » جسس هیمنگو_ ی کے ان دو افسانول میں . ٤‏ یا دو زندگیون کا ۱ 
8 . مقابله » جیسے کانرڈایکن < Secret Snow, Silent Snow‏ میں ایک ° 
۰ ساس ؛ نوعمر لڑ کے ی ذهی وا کی سی زندگ کے مقابل میں روز 
مره کی اصلی » حقیقی زندگ ے حقیقت حقیقت اور معمولی نظر آتی .هه ؟ یا زمانه 
حال کا اہدیت سے رشته ا ےے اور انسان ی ازل افتاد ی رمزی 
پیش کش ہے » جیسے کیتھرین این پورثر کے ۳۵۱۵ ,۳۱۵۲56 ۲۵۱6 
Rider‏ میں Pale Horse, Pale Rider‏ و اشارہ ھے جو انسان 
. > ازل گناہ سے وابسته ے - ۱ 
١ ۲‏ یود مندرجه بالا سبهی طویل افسانود کے موضوع اهم هی ؛ 
1 


7 


يت ھ 
۰ 
4 
۰ 


. کینوس اور پس منظر وسیع ره ؛ اگر ظاهری نہیں تو رمزی طور پر 
. زمانی اور مکانی حدود وسیع ہیں اور ان سب میں ایک بهرپور بن اور - 
٦‏ تکبل کا احساس موحود ےھ 
طویل ختصر افسائہ ختصر سار ث سے کوئی بالکل ھی علیحدہ اد 
صنف نہیں ه لیکن اس کا تصور آس ختصر افسانے سے الگ ه جس کے 
3 اسشادارن فن چیخوف اور موپاساد هي يا آج جس ک مثال همی 
7 
4 


1 8 


ھیمنگوے یا آلبرتو وزارت کر انا کے گی مر شی 
" افسانون میں ملتی ه ؟ وه ختصر افسانه جو هارت هاں خاص طور پر 
منٹو سے وابستة سے ۔ طویل ختصر افسانه امس مان کے بیان کے سحر 
کے سانه اس کے وزن کا بھی متحمل هو سکتا ہے ؛ اس مس کفکا کا 
htmarishوni‏ وژن اظہار پا سکتا. ےے ؟ اس میں ایک فلسفه سا سکتا 
ہے اور هاتهورن کا شرکا گہرا تصور 0۷٢55‏ اور 20۱65؟ ی صورت 
میں سمویا جا سکتا ہے کیونکه بجحیثیتر مجموعی طویل مختصر افساۓ کا 
اسکوپ هر اعتبار سے زیاده وسیع ے - 
۱ اس مضمون میں ”میں ے طویل مختصر افساۓ کا ایک ادبی صنف 
| کی حیثیت سے جائزه لیا ے اور طویل کہانی ی هیثت اور فی لوازمات 






















جح توت A!‏ کی پک یں كت و ۱ تو کا 
29 چا ای ریو ا ور ہے 

کا خیال ر کھتے هو ه تلف اوہ کین کا اتن کا فان دا 
E : 31‏ ۴ ود ۱ آ0 
3 ه - انہیں لکھۓے وال ادیبون کے ادبی متام یا فلسف یا تصور . ده 
4 اف اس بان کرو نک اا ال ایک چهونی صنف ہے اور یں 





لہ اس کی بنا پر کسی کے ادبی مقام اور مبسوط فلسفے کو پوری طرع - ۱ 
2 جانا نہیں جا سکتا - مارے ما کو اقا کو ایک ادن منت ی ۶ 
حیثیت سے کاق اھمیت حاضل ہے تاهم ایک اعد على یا ایک عسکری ا 
کا ادبی متام صرف اقاته نات ود دا ایک چیسن جوائر ٢‏ 
. بڑائی 0904 706 میں بھی غیان ہے لیکن پولیس کے کلهن سفر مين کا 
ساتھ دے بغیر هم جوئس سے تهوژی بہت واقفیت کا بھی دعوول تا 0 
کرسکتر - ایک ٹامس مان اپنے پورے وزن “ کے ساته ہا مود 
۵ میں بھی موجود هی ء لیکن مان کے فلسفر اور همدگیر تصور ٠‏ 
. کا اندازہ ات ی بڑی کتابوں ھی سے لکایا جا سکنا اھ Intimacy‏ 
اور ٦٦٥٦ ۸٥٥۳‏ کو آپ سارتر کے طویل ختصر افسانوں کی حیثیث ` 
سے پڑھیں کے ضرور » لیکن ایک کامیو اور ایک اراو کوان ۲ 
افسانون کے جموعوں میں آپ ھرگز نہیں پا سکیں گے ۔ اپنی فلسفیاند ` 
" حریرون ؛ اد تنقیدوں » نظریای بحئوں » ڈراموں اور اولوںریں میں 3 1 
جموعی طور پر وه آن دانشورود ی حیئیتون سے آبھرے هس جنهون .2 
ایک پوری موجوده نسل کو متاثر کیا هم - . 3 
الیته یه کہا جا سکتا ے که جن بڑے ادیبون کے پاس ایک . 
فلسفه » ایک گہرا تصور حیات و کائئات هو اس کے اظمار کے لیے به . 
نسبت ختصر افسا 2 کے طویل کهای زیاده موژون ے - چنانچه هاره . 
هان اجد علی کے لے طویل کہائی بہتر ذریعۂ اظہاز ثابت ہوئی ے۔ ` 
خواه وه حبت کا فلسفه هو ( پرم کہانی ) یا سیاست کا فلسفه ( قلعه )» . 
انسان کا تصور هو یا موت و حیات کا تصور ( قید خانه س موت ہے ۱ 


هلر ) امد علی کا تصور آفاق هه اور آن کے یه وقیع افساۓ » جو 3 
















ھارے ادب میں ایک بلند مقام ر کهتر هس » ایل ف 9 
کی دی بیان اب کے بڑے افسانوب کے مقابل میں پیش کا 













ج ا : 


یس 


الي ۵ ۲ ےکر 


جاسکتی ہیں - ان میں احمد علی کی وقعت ای پایه پر ظاهر هوق ۵ , . 
جیسے ٦ا٥٥ in‏ ightاwiآ‏ میں ۔ڈی ‏ ایچ - لارنس کے بارے میں کہا 
گیا ہے که آن کا کال فن ان کے ناولوں ہے زیادہ طویل کہانیوں میں 
۰ ظا هر هوتا ے اور وه اپی طویل کمانیوت مثل The Fox, The‏ 


Woman Who Rode Away‏ اور The Man Who Died‏ میں 


طویل ختصر افسا ےیک هیثت اور فنی لوازمات کے جز ے ہے ظاهر 
هوتا _ که اس کے لیے طوالت کے علاوہ اور بھی بہت کچھ درکار ه - 


حض طوالت ھی شرط هوتی تو کسی بھی افسا ن کو کھینچ کھایچ 


کر طویل ختصر افسانه بنانا آسان بات هوتی ۔ طوالت تو غبر ضروری 
تفصیلات کی بهرمار » طویل منظر کشی اور بجاۓ چست اسلوب کے 


7 حهل نکازش اور بیان ک پهیااو سے بھی بیدا ی جا مکی ےد ماتے 


هان رسالون کے طویل ختصر افسانه نمبروں کے فرمائشی طویل افسانون 
میں اکثر یہی هوتا سے اور آن میں شاذ-هی چند افساۓ اچهم طویل 


مختصر افسانون کے معیار پر پورے آترے ہیں - دراصل اچهم طویل 


مختصر افسانه عبر اسی وقت مرتب کے جا سکتے ہیں جب پہلے هی 
سے لکهر گر معیاری طویل ختصر افساے جع کے جائیں اور آن ی 
صحیح اور مناسب ترتیب دی جائے؟ یا پھر غیر ملی یا دوسری زبانوں 


. کے اچھے افسانوں کے ترجمے اکٹھے کے جائیں - 





کسی بھی آرٹ فارم کی طرح طویل ختصر افساة کی هیئت آوپر 
سے عاید نہیں کی جا سکتی بلکه موضوع » مواد اور افساے کی باطنی 
ضروریات ہے آس کی تخلیقی عمل میں آتی ہے ۔ 
بنکا ک 6 ٩:‏ ۶۱ 


ٹوٹ : ید یا مون “' نیا دؤز 8 ار طویل افسانه مہر (ترجه) کے 


دیباچر کے طور پر لکھا گیا تھا لبذا اس میں آن طویل مغری 
افسانون کا تفصیی ذ کر آیا ے جن کے ترجم ۶ نیادور؛» کے 
آس شارے میں شامل تھے - 
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کہ کی ہی 
ہوا یا 


چیخوف. اور موپاسان 2 ام افساۓ کڈ کر کے ساٹھ کی یه دو 2 
3 کت نام ھارے ذهن نون ۲ < هس - یه دو نام ۔- جو آج بھی مسا 0 
فساۓ ی اار2 میں سب سے اعم تاش جا ھان ۔ اور سچ ہوچھےتو | / 
صحیح معنون میں جدید مختصر افساۓ کا آغاز چیخوف اور مانا 





4 


هی سے هوتا ے - ۱ 13 
کہا جاتا ه ٹالسٹائی _ذ ایک کا چیخو کو داد دیع هو . 


کہا تھا 2:٤‏ چیخوف روسی موپاساں ۓ اک 1 
ٹالسٹائی نے تو یه لقب از رام اه ها لیکن کچ نمف 
مدی بعد » دوتود کرت کاروں کو پہلو به چاو ر که کر ان کی ادبې 
ا ی په شبه هو کک 
ویر وہ موپاساں““ لکھنا باعث تحسین ه یا موپاساں وت 
لیے یه زیاده باعث فخر هوک کر ماما کو دران خرن ا 
" کہا جاۓ۔ ۱ 2 
پر حال وقت کے اعتباز سم موپاسان کو چیخوف پر رد 27 3 
اولیت حاصل ‏ هه اور خود چیخوف کو موپاساد اور موپاساں ی حقیقت ۰ 
نکاری پسند تھی - اپ :ایک افسا2 Woman's Kingdom‏ ۳۸ 
انبون -شموپاسان کا ذ کر بون گا اه ( اس سیف ایک کردار ایک 3 
دوسری کردار اینا سے کہتا ے ) : ۹ 
*" موپاسا » عزیز من موپاسان کو پژهو ۔ آس کے ایک ۱ 
صفح میں روے زمین ی ساری دولت سے زیاده تول ہے ۔ اس ی ھر 
سطر میں ایک نیا آفق .هه ... نرم و نازک روسانی حسوسات کے ٩:۳‏ ۱ 
ساتھ شدید » طوفانی ء سنستی خیز جذبات - شیطانی شہوت .. . ناز ک | 
ریشوں کا جال .., ۶“ 





3 





7 








و تی رس وو ری ا کیا 
۱ '' زندگی موپاساں کے ھاتھوں ڈھل کر افساۓ بن جاتی ھے٭۔“ 
ا زدیا کر و ریہ 

ہے 6 ۲ 


۵ مو پاساں پرام راست بات کہن کا عادی ے ۔- ا ا 
اد آنداژ من - موپاسان 2 یود افسا 2 تخلیق کے جیسے صفائی سے زندق 
2 کے ٹکڑے کاٹ لیے جائیں - چیخوف نے جیس زندی سے پرے هث کر » 


سے خیالی میں غیر اھم.ء سیدھے سادے واقعات سمیٹ لیے اور انہیں 
و ر کتی شعوری قرینے اور ترتیب کے اپنے افسانوں میں پیش کر دیا » 
لیکن ان افسانوں میں زندگی یوں سمث آئی جیسے ان میں زندق کا عطر 
یڑ گیا هو . 

موپاساں کے افسانون میں تیز » بھ ڑکیلے جڈے هس ؟ عمل ۵ ؟ 
تیزی ہے ؟ آگ:ے ۔ چیخوف کے افساۓ ایک 'مدھر؛ نشیلی فضا “می 
وف هو خن من ان میس عمل "و داو ماده کیفیات اور احساسات 





ناف 75۳ 
دساف ی ات۱ ۹ 


ا مات نا ای 


5 ھؤا دهیا دهیا غم اور لطیف مایوسی - 


3 هو کہی ه ؟ اور ان معنوں مس که زندیی اور حقیقت کو › جیسی جیسی 
. کچھ وہ نظر آتی ہے » بالکل اسی طرح 0 

اور موپاساں کا اپنا کوئی فلسفه ؛ کوئی تصور حیات نہیں تھا جو 
حقیقت میں اور معنی پیدا کر سکے - لیکن اسی. بات کو هم تعریفی 
معنون میں بھی لے سکتے هس که زندگی موپاسان کے ھاتھوں ڈھل کر 
. افساے بن جاتی تھی - ۱ 


کپی دور ہے ء ایک ترچهر زاوے سے زندگ کو دیکها - یونهی بظاهر .. 


هس تاردکته هرا احساس اور سار ے افسام ۵ پ اکر ےی طرخ چھایا. 


۱ سے سس( سسٍ  __‏ سس 
0۴ع ۓ یه بات موپاساد کی اهمیت کو نظر انداز کر 2 


i 







4 3 ڑا ولم حراردی : ۰ ۱ چیخوف “' 0 


سج 4 a‏ 
او سس 8 روم خر یو کو نے کم 
۵ کب 2 2 ۷ سس 
ا ب٥‏ ہی ا رز بر 2 











۱ کم ار وا‎ O 
گل ی سم ار 8 و ی 2 0 ب5 2 یٹ ما‎ EB ۲ بی 1ے‎ 
و کی کپ 3 رت وہر‎ E 
۷ بج‎ a E Bt ل‎ r 


۱ . موہاساں کے پاس تر کے ؛ چیخوف کے . پاس ' ف3 E‏ 








وق موپاساں کے ہاں وه فطری » هیجانی جذبات اور 015 ۱۶ 








تپ 


جن کا تعلق جسم سے ہے اور چیخوف کے ہاں انسانی روح کی ٹیسین سی 
ا کے مات ایت میب کهومن هکل میں مات .هد + دا 

کے ہاں یه یه ایک روشن » سیال » تی هون ھکل اسار کر لی نها ۱ 
۱ موپامان _ذ گویا نیز » کازه رنگوں ی مصوری کی » چیخوف کر 
رنگ ھلک › نرم Sy RE‏ چیخوف کے فن کا ا 
کال .ه - ۱ 3 


۴ اچ 


چیخوف اور موپاسان 1 ایک روسی دوسرا فرانسیسی ء دو بڑی 
قوتیں ہیں جو مغربی افساة پر » لہذا ھارے افساۓے پر بھی اف انار 
هو نس ۔ دونون 7 ران دی از ایک طرف چیخوف کے اچهم . 2 
افسانوں Party, The Steppe, Ward No, 6, The Dar-‏ وت : 


٭۶ 8 اور Mistress‏ 56۳0۵۱ ۲۳۵" کو رکھا جاے اور دوسری طرف 8 









ا وا کت اج هن جارات دب به هیک کیرک 


۱ 


موہاساے کے اچھے افستانوں ۶ ,۲6۱۱۱۳ ہہ 
Bonle de Saif‏ ,۴۱6 کو رکها جائے تو یه فیصله کرنا مشکل هوگا . 
" که کس کا پلڑا بهاری ہے - دونود افسانه نویسی مس نثر اور زار ۲ 3 
طرز کے بانی اور مؤجد تھے - بر اعظم کے افسانوی ادب پر دونوں بے ٰ 
اثر برابر کا تھا ۔ مگر دونون کا اثر اپنی نوعیت میں متوازی نہیں ختلف ‏ 
پلکه بای حد تک متضاد تھا کیو نکه دونوں صاحب طرز ادیپ تھے 3 
اور ختلف مق ا ادیب 7 ۳ 
چیخوف اور موپاسان کا هارمه افسانوی ادب پر بھی زبردست اثر 3 
ڑا ے۔ افساۓ کے یه دونون طرز » جن کے یه دو۔آستادان۔ فن موجد , 
تھے اور جنھیں انہوں نے تکمیل تک پہنچایا بھی تھا » شروع هی نت 
ہمارے افسانوی ادب میں رواج پااۓے ء بلکه ان دو ضا ا ا 
افسانون کے سر فہرست نظر دوژائین تو هم اپنے ادب میں بھی ایک . 1 
موپاسان اور ایک رن کو اون ی لی گے 2 


اا ۲ = ر 










۱ ۱ ۱ ۱ 3 
" بهلا موپاسان کے طرز کا افسانہ نکار ھارے ہاں منٹو کے سوا او رکون 
هو سکتا ہے ؟ ۹ 
: چیخوف کی البته جهلکیا کی ایک ادیبوں مس ملتی هی ؛ 1 
29 : بیدی » حیات الله انصاری ؛ غد حسن عسکری اور غلام عباس بت 

خصوصیت سے چیخوف کے افسانود کی فضا » رنگ اور لمجه بیدی کے 
ہاں پاے حاة هس - ۱ 

ا مئلو اور بیدی » جو صف اول کے افسانه نکار هس ء ان دونون 
کی تحریروں میں هم وه فرق واضح پائیں گے جو چیخوف اور موپاساں: 

" کا فرق هه - فن شخصیت کا اظہار ےے ۔ موپاساں اور چیخوف ( اسی 

اطع منٹو اور بیدی ) انسان ی حیثیت سے ایک دوسرے سے بہت ختلف 
کے » چنانچه فن کار چیخوف اور فن۔کار موپاساد کا فرق اسی فرق کا 
"پرتو ےہ - 

۱ 2 منٹو اور نیدی کا فرق چیخوف اور و طرح روے کا فرق 

اه منٹو کا رویه اگر سنکی نہیں تو ( اپنے دوسره دور کے افسانون 

ھت ی 
9 " بالکل نہیں رها ) ایک حد تک سادی ضرور کے اوی اور اسان کو 

٩‏ اور اسان کے وحشیانه هیجانی جذبات عریاں کرے میں اور اپنی تحریروں 
میں میں دهچکا پہنچاۓ میں منٹو کا رویه موپاساں ی طرح تیا شاد باق 

e‏ بر خلاف بیدی کا مایت هی همدرداند کل جات جر 

" چیخوف کا ۔ 

گو چیخوف کی نظر میں بھی زندگ میں اتنی هی قنوطیت ہے کد. 
کوئی ادب قنوطیت میں زندگی کا مقابله نہیں کر سکتا اور اس نے کہا 
" تھا No Literature could outdo real life in Cynicism’’:‏ “ 
لیکن چیخوف کی نظر ایک معالج ی نظر تھی : * ایک معالج کے لیے 
دئیا میں کوئی چیزگندی نہیں ۔ ایک ادیب کو چاه که اپ داخلی » 

. ذاتی نقطۂ نظر کو چهوژ کر ایک معالج ی سی معروضیت برة اور 

یه سمجھۓ کی کوشش کره که کوڑے کے ڈہیر بھی لینڈ سکیپ میں ۱ 








4 
3 
: 








کاس ۳ وی 





SEEN‏ ہہ مار یو 


میت کھت او انسان کے وو تو جذبات ' 
٦ 3‏ تس یس سد ھی ریک جلباد ““ ۳ 
2338ئ), ان رن وا یرت کو چم ت نز 
چا ۱ 9ب کی یں عارجیت؛ علیبدی اور مرو 
تهی"- ایک فن کار کی علیحدق اور معروضیت چیخوف مس بھی تهی -. 5 
وہ لکھتے هوه اپنے بوعوع میں ڈوب ذوب حاتا تھا - اپز کردارود . 
کے جذبات و احساسات اور کیفینات کو آپش آپ پر اس طرح درم 
کر سکتا تھا جیسے وہ خود اس تجرے نے گزر رها جو انتان ی ما 
میں وه اپز کرداروں میں گھل مل جاتا تھا لیکن ایک فن کازکی حیثیت ۰ 
میں وه علیحدق برابر قائم ر کھتا تھا جو ایک بڑے فس کار میں هون . 5 
چا ہے ۔ معالج کے روے مس همدردی کے ساته وه سائنسی معروضیت | 
بھی درکار هم جو ایس مض کا صحیح تجزیسه :کرۓ اور اس کا علاج _ 
ھ کرے میں مدد دیی ے ۔ چیخوف کی سچی همدردی ے کیهی زفت ادا 
۱ جذباتیت کی شی اختیان یی - چیخوف اور موپاسان مس وه دونون . 
باتیں ایک ساته موجود تھیں جو ای - ام - فارسثر کی راۓ میں ایک 
ادیپ میں ایک ساتھ هونی چاهیی ء سی کل سی او سرد ۳ 
زندگ کو دونوں ۓ سمجها تھا ۔ انسائی زیست اور انسانی سرت ` 
ای پیچیدگ » تنوع اور رنگارنگی دونوں کے حیطۂ نظر میں تھی - 
چیخوف 4 زندق کو بڑی آگاهی سے سمجھا - اس میں انسانوں 
کو سمجھےۓ ی ے پاد یال صلاحیت تھی » انسانی مسرت کا عکیں اکا 
کی ادر قدرت اور همدردی اور رحم کا ے پناه جذبه ۔ ۱ 
. موپاسان کو پذهز کے بعد بھی سر مور پر انسان ی یه . 
تصویر م‌تب هوق ے که انسات میں بدی ہے » بد صورق .هه  »‏ 
غلاظت اور حبوانیت ہے لیکن انسائیت پھر بھی خوبصورت ه - 3 
منٹو کے ہاں بھی » خصوصیت ہے منٹو کے دوسرے دور ES‏ 
افسانوں میں » انسان ی یہی تصویر متب هوتی ه ۔ 3 
. منٹو کے موضوعات بھی موپاساد ی طرح انسان کے وحشیانه ». . 
















35 ا ا 29 








ہے پیک ہے ہس 
رانک رق سک اچ ای 





3 ۸+ ۱ 
هیجانی جذبات سے تعلق ر کھتے هی - جنس » شپوائیت » ظلم » ایذا | 
دھی ؛ قتل و خون ء تیز هیجانی جذبات » غبر معمولی واقعات اور غیر . 
"معمول انوکھے کرداروں کے ساته منٹو ے چونکا دیش وال افساه | 
اخلیق کین ۔ بیدی کے ہاں تیز جذبات » غیر معمولی واقعات اور طوفانی 
حادثات شاذ هی ملتے هس - روز رہ کے معمولی سے معمولی واقعات » . 
عام حذ بات و احساسات اور سیدهی سادی حقیقت کو ٹرمی ۽ لطافت اور 
پاکیزگی ہے پیش کر ذ کا ان میں چیخوف کا سا سلیقه ہے اور ان کے 
افسائوں کو یه سیدھی سادی حقیقت ھی لطیف اور دلکش بنا دیتی ے ۔ 
اند ان کے مٹہور: اقسا ے2 گرم کوت کو لیج ی" اس اشاتے 
ای متعلی یه افواه پهیلای کی که به کوگول کے اوور کوت 
کا چربه ہے ۔ مجھے تو اس میں گوگول وا ی کوئی بات نه نظر آئی البته 
ا متوسط طبقے کے ایک معمولی گهر اور اس کے افراد » ان کی چهوی 
٩‏ چھوی خوشیوں › محبتوں ء دکھ درد اور مصیبتوں ی سچیء نرم ء لطیف؛_ 
٦‏ ردان پیش کش میں چیتوف کا رنک چهایا نظر آنا.ه - یابیز 
ہ «لاجونتی »» میں عورت کی شییهه دیکهیی - اس افساے میں » جو 
فسادات سے متعلق اپنے انداز کا یکتا اسانه سے » عورت ی روح کے 
ازک تاروں کو کس طرح چهوا گیا ے ! لاجونتی کا شوهر ایک 
۱ سی وک هه اور اغوا شدہ عورتون کو واپس لے آے اور ات ے . 
رشته داروں سے اچها سل وک کرواۓ کی اس ے مہم آٹھا ر کهی ہے - 
اسانی همدردی سے اس کا دل معمور ے ۔ وه دل جو خود چوث کهایا 
هوا ه کیونکه اس کی بیوی بھی اغوا کرلی گئی ے -وه جب اسے واپس 
مل جاتی ه وه اس سے اتنا نرم سل وک کرتا ه جیسے وه کاب ی بی 

هوئی هو اور ٹوٹ نه جات » جیسے وه لاجونتی هو ؛ اس کے پہلے هی 

چوثك کها ة هو 2 دل کو ٹھیس نھ پنچر اور اس کی زغی روح ترپ 

نھ آٹھے ۔ اس کے واپس ملنے کے بعد وه اپنی ببوی کو دیوی پکارتا 

ے اور دیوی ھی سمجھتا _ه اور لاجوتی چاهتی نے وہ اس دیوی نه 

سمجھے ایک کمزور عورت ھی ۔ اغوا کے دوران میں اس 2 


د پر ۱ مھ وف 0ی 


لس 


ہے مکی کا ا سز 1 





۴ ۵ 
: 4 












0 و 1 

























کا بوجه هلکا کرے اور اس ۳ کی ات پر مم ر کیو 5 
۱ دی لاجوتی* “ میں بھی وهی چیخوق کیفیت اا 
چیخوف کا فن ایک طرح سے انسای ثفسیات کا فن ےے؛ لیکن اق ای 
معئول میں نہیں ہے جن میں پروست کا فن انفسیاتی کہا جاتاے ب 
1 ری پر چھایا ہوا هلک سا غبار » دردی ہاکی هلی ئیسی ؛ وه بل 
عبور خلیج جو انسان اسان کے درمیات حائل ه ؟ ساته ساتھ دح کے 
موۓ بهی وه دوری »وه بیگانگی ء وه ناقابل_ بیان تنہائیٰ جو انسان اپ 
۰ وجود اور اپنی روح مین : کسید سش کرت رش ۔ 7 E‏ 
لاجونتی بھی می تنبای ای روح میں حسوس _ کری كِ ِ 
بتذی ک هال عورت یا لاجونتی اھ یا گرم کوٹ ری یت 
کرت وال ببوی شمی با" گزهن ۰ کی ستائی ہوئی OR‏ 2 
۱ منٹو کے هاد وه سوگندهی .هد و یلم ےء کلونت کور 2 ۰ . 
کت تیز جذبات کے ساته جاندار » پهژ کی ہوئی جنس 2 
بیان میں وهی موپاسان وا لی کیفیت پائی جاتی هم که آس تحریر کا کاغذ ۰ 
تک » جس پر اس کا ذ کر هو » تازه > گرم کوشت ي طرح کے 
لگتا ے ۔. 


> ول ان ۱> 














ا جا و ی ی 
بھی ایک فطری عورت ہے تیز جذبات وق جو میثه ی هد . 
۲ توهین کا بدله مادهو ی توهین کر کے لیتی ے ؟ اپنے جذبات کا مار . 
اس پر نکالتی ے اور آخر میں سارے م‌دود سے نفرت کے اظہار عه . ٤‏ 
طور پر ابش خارش زده کتے کو پل میں لپٹائۓ سو جات ے۔ | 
منٹو کے ایک تازه افساۓ !' سا اک کے کنارے ؛' میں البته عورت ‏ : 
کی روح هی روح ے ۔ ایک عورت - ایک مان کی زھی »ی ون 0 
روح ! لیکن ٹوو و اس افساءه مین بھی ایسا موقع پیدا کیا ه که . 
ا علول کی موک ے ۔ اس کے | 


01 ا TADS‏ ہیں 
کے کا کے TA‏ 









سو ہ۔ ٤‏ ۳ 1پم 
1 -ہع ۔ 1 ۹پ + لا رت و a‏ ہہ یں > ٠‏ 9 
پا ا ا کک کہ یی سر 1 رئیو سد ار ê a KSSE‏ ۳ ۷ ا ۳ ۳ 
OOS ۳ ۳ 2‏ 3 
E 1 1‏ 3 
عو ر CET‏ سج 1 
۹ 


پچڑے 





1 ۲ 3 = ب e‏ ۹ ۳ جا یہ سی ۴ 4 
1 ۰ ای ا ہف ہہ ۱ 1 و و کو پر 2 ر 
و یو ST‏ ا مکی ای ای خر کے میس 2 
leas‏ 0 سے ۰ ۳۳ ۳ ×× بے پاب کے 5 و 
٩‏ و ۱ 1 کت و ۹4 RT‏ ۹ ہیں و ورس 
7 3 ۴ ب 7 ۳ ۳ ۱ 


برخلاف لاجونتی کی روح میں هلی هلی ٹیسیں ہیں جنھیں و 


سے چپ چاپ برداشت کر لیتی ے ۔ 
۱ چیخوف کی ڈارلنگ بھی منٹو کے ہاں جانی بن جاتی عے - . 
13 > اور شا لے طبقے کا وہ سیدھا سادہ کردار » جو بیدی کے رات 
8 جوے' اسم موش ی و ۶ کا آستاد منگو 
ن جاتا ےہ - 
۱ موضوع اور بنیادی روے کے فرق کے علاوه انداز پیش کش اور 
اقا ےیک تکنیک میں بھی موپاسال اور چیخوف کے طرز الگ الگ هس - 
موپاساں کے افساه زندق سے کے هوءه ایس ٹکڑے هی جو 
بذات خود مکمل هی ۔ ان میں ایک پلاٹ هوتا ه ؛ ایک آغاز ء 
ایک وسط » ایک ایسا منتبول جو افساۓ کو واقعی اختتام تک پہنچاۓ 
یا ایک ایسا چونکا دی والا موژ جس سے ایک ضرب کے ساته داستان 
کے ٹوٹ جاۓ کا احساس هو-موپاسان کا افسانه مناسب تراش » خراش» 
" تعمیر اور فتش کے ساته مکمل ختصر افسانه ه ۔ 
a ۱‏ و رز وہ 
گول اوت ؛ دستاوسی اور ٹالسشائی کی حقیقت نکاری کی ارتقائی 
" صورت ے ۔ حقیقت نکاری دراصل زندق کے خاص خاص اور مايال 
حط و حال کو اخد کر ے سے عبارت ے ورنه آرٹ کے ف وکس کے 
با هر زندق ایک ے کراں سمندر ے ‏ مہہم » دهندلی » بغیر کسی شکل » 
بغر کسی هیثت کے ایک ہے پایال وسعت ۔ چیخوف کے افسانون مس 
زندگ ایک خاص هیئت کی قید و بند میں چکڑی نہیں جاتی - اس کے 
معنی یه نہیں که چیخوف کے افسانے تکنیک اور هیئت سے بالکل نیاز 
هو_2 ہیں ء بلکه یه که ان میں هیئت ہوتے ھوے بھی حسوس ہیں 
کی جا سکتی ۔ : 
چیخوف کا فن . کا فن ے - چیخوف کے افسانوں کے اختتام 
کسی بات کو انجام تک نہیں پہنچاتے ۔ افساۓ کے 7 ھت 
جیسے کچھ کہتے کہتے رک سا جاتا ے اور هم حبران چھوڑ کر 
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4 انوا ۱ 
یں 


یرد 
سے رخصت هو جانا ه. 


ج لیکن پھر مس شی اهم می خیز اشاره » کو E,‏ 
۹ حقیقت حقیقت چهبی ہوئی مل جاتی_ه جس سے افساۓ کا انام خود حود ارا 
ویر تشکیل پا جاتا ه - چیخوف کے افسائوں میں یه .ادمورے 
EN‏ تکل کا فان 5 احساس همی ایک اور ندید احساس _ 
دلاتا ے که یه خارجی واقعات جو بل آنت هن دراسل ت 
غبر اهم اور چهو_2 چهو_2 ذریاتی هی اور اس حقیقت کا » جسے زندگ . 
کرد سو a E E‏ ۔ کوئی چیز بذات. خود 
کل ی ۱ 
فا دزی بک تفزل وت ا 
: جانی ہے اور چیخوف کے افسائولی مس ترتیب اور تشکیل کا انداز 13 
موسیتی کا سا ش ۔ : 
2 موپاسال کا افسانه هارمه ادب میں اپنی مکمل ارتقائی صورت مس ۳ 
(اسی و کا افسياند او هنری جیسر انسانه نارود کے هان انی 77 1 
معمولی صورت می ملتا هه ) می کا افسانه ه مارے هل نو کے وا 3 
ادیب کر ار ناو مع ہیا اپنایا - 


ن 





پر 


ی2 
۹ 
اس 
كت 





انا رر مو E rS‏ 
8 منکر تھی » ورنه یه قرین_ قیاس ےہ که منٹو نے هار پہل رسالون کے . 
روسی اوز فرانسیسی ممبر می‌تب کرتے هوه مغری افساة کے اثر کو . 
قبول کیا هو . ۔ چنانچه منٹو کے ایک آده افساۓ میں گوری کا اثر بھی ِ 
ملتا ے ۔ دیوندر ستیارتهی نے اپنے منٹو پر طنزیه افساۓ ” نر دیوتا»* 
میں یه ظاهر کیا ش که منٹؤ پر سام‌سث مام کا بہت زیاده اثر تھا ». 
بلکه مام سے زبردست ادبی عقیدت تھی - ممکن ہے موپاسا کا ار 
۱ ادا خیش کے ا ا .۴0 1۳ مو پاسال 


0 اتک 


۷ 
72 
کے 
2 
.2 








9 
> عقید مندوں اور مقلدوں میں سے ہیں - ہہر حال منٹو EOL‏ اثر 
شعوری هو یا غیر شعوری ء براه راست هو یا بالواسطه منٹو موپاسال 
کے اس قدر قریب ہنچ گیا جہاں تک ساس‌سث مام کی بھی رسائی نه هونی - 
منٹو ہے بھی موہاساں کی طرح زندگ کا زهر اس طرخ چکھا تھا 

که اس کی تلخی کم و دهن ہے آثر کر قلب و روح تک پہنچ گی - 
لیکن پھر بھی منٹو ہے موپاساد کی طرح همین یہی احساس دلایا که 
ایاتب میں پدی هز» پدسوان ےکی کے ا 

انسائیت پھر بھی خوبصورت ے - 
منٹو کو پڑھتے هو ے بھی همین وهی احساس ے جیسے 
" موپاسان کے متعلق چیخوف کے ا ار ھؤا تھا : ** جیسے اینا 
3 صرف ایک هی چیز دیکه رهی تھی ۔“ 
| زندگ » زندگ » زندگ OES‏ 
زندگی منٹو کے ہاتھوں ڈھل کر افساۓ بن جاتی ۵ ! 
۱ چیخوف کا اثر بھی هار ه افسانه نارود نے شعوری طور پر قبول 
یھ با نہیں ؟ یه اندازه لکانا مشکل ے ۔ چیخوف کا اثر سارت مغرب 
1 افساۓے پر اتنا زبردست تھا که ۴٥۴۴|‏ .7۲ 12۳65 اپنے مضمون 
League of Frightened Philistines‏ ۲۳۰ میں لکھتے ہیں که 
چیخوف کی کہانیوں کا انگریزی میں ترجمه مختصر افساے ق تارج میں 
ایک سنگر میل کی حیثیت ر کهتا ه ء اور اگر کوئی ایک واحد اور 
" زبردست اثر ام یکە » انگلستان اور ساره بر اعظم کے افسانوی ادب پر 
پژا ے تو وه چیخوف کا اثر ه ‏ ھارے هان چیخوف کا اثر 'مایاں اور 
واضح طور پر کسی ایک افسانه ثکار مس ظاهر نہیں ھؤا ( حیسا که 
موہاسارے کا منٹو میں ) لیکن یه زیاده وسیع اور گرا ہے اور ایک 
٣۷٤‏ اک طرح ہہتا ےے - 
ى رنگ اور لب و لمجه چیخوف کا سا ے »خواه 
یه اثر شعوری هو یا غیر شعوری کا E‏ 
ان معدودے چند دبین میں سے هس ری و ا نی بوری 
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هیاس ده یج 
چیخ چیخوف کے شعوری اثر کا ترا کیا شاد 
یت و ہہ کری ا نے کرات * جزیرے “ ج دای میں 






ح WM‏ ان رب 3۳2 رد 
۱ میں تحسوس کیا ے اور اتز شدید طور پر که اس احساس کی لرزش جہ مب 
چاهون اپنے اندر پا سکتا هون » اور ,وه چیخوف کا افسانه '' اسکول 
سیٹرس »۵ ۔ یھ خالص موسیقی ے اور میں اس کوشش میں رها ۳ 
۱ نغمگی اپثر افسا: نورب میں پیدا کر سکود - میرا اسان 
* را جادی ؛ “ چیخوف کے اسی افساۓ سے متأثر ہے سی ہیں ۱ 
تو ات جا هم نک کی ھی سب »اراس درخ ".2 ] 
اک اض کی می E‏ تھا ۰ 

ن حقیقت یه ه که حسن_معنوی هو یا حسن صوری - سپ ر 

وا کے سای میں ڈ اتا ہے - ات E‏ :7 
کرشن چندر کا حسن اور حیوان ھی ج موم Te‏ | 
کی طرز پر لکھا گیا ہے اور کافی کامیاب کوشش ہے - اس زماۓ میں » 
جب کرشن چندر نے پہلے هل لکهنا شروع کیا اور جو مره نے" 
ادب اور افساۓ کا ابتدائی زماتھ تھاء کرشن چندر ے مغربی اناغ 
ہے متأثر ه وک رکئی ایک لئے تھیرے کی » بلکه آن کا هر افسانه .7 
نیا تجربه هوتا تها- اس میں کوئی شک نہیں که اس دور میں کرشن چندر . 
ے بعض بہت اچھے افساۓ لکھے - چنانچه ۷ حست اور حیوان “ 
3 2 بور فون نهد ؛ دو فرلانگ لبی ماک ٤٤‏ ؛ ر 0. 2 
موڑ پر ء " گرجن کی ایک شام “ ایت اتا ۱ 
آج بھی کرشن چندر کے ہہٹرین افساۓ ہیں - 3 
کرشن چندر کے پاش ذهانت تھی » کسی چیز کا فوری اثر برد ا 

کر لیے والا مزاج › ایک زود نویس » نیز رفتار قلم > چا حول ا 
زباں جس سے انہیں اظہار میں کوئی مشکل نھ هوتی تھی » لمذا وه ۳ 
8 ا ۳ ی ایت 7 افسماۓ کو فوراً ردب 








ری ہیس سور نے رب کی > 
مہہ افسانون سے به یک وقت اثر قبول کریں 
۱ اور فوری طور پر انہیں اردو میں تخلیق کریں - اور یہی وجه تھی که 
شروع شروع هی میں هر افسانه ایک نثر طرز کا لک ھکر آنبود ۓ فوراً 
. پڑھنے والود ک توجه اپنی طرف مبذول کر لی - لیکن کرشن چندر کا 
" رویه ان دنول بھی » جب انبون ۓ اپ آپ کو کسی مخصوص سیاسی 
ار اوی ے و کا نها » هميشه ایک صحانی کا سا رها 
" هه وہ کسی چیز کا اثر فوری لیکن وقتی طور پر قبول کرے ہیں ۔ 
فوری اظہار بھی ان کے لیے بہت ا ۔ چنانچه کرشن چندر سر یه 
شاذ هی توقع کی جا سکتی ے کہ وه کسی چیز کی تخلیق کرتے هو ده 
: ای کرب سے کو رے هون کے جسے 2800 ٢۷٥۲ء‏ کہتے هس یا 
انہوں نے جس حسن ی غلیق کی ے وه روح کے سانچے میں ڈھلا ے۔- 
گو یه حسیات اور جذبات کو ضرور متأثر کرتا ۵ - 
. کرشن چندر ے کسی ایک مغربی ادیب یا کسی خاص تحریر کا 
اثر یود قبول نہیں کیا که وه آن کی روح کی گہرائیوں میں آتر گئی هو ؛ 
. بلکہ انہوں نے وقتی طور پر ختلف طرز تحریر اور ختلف مغرب رجحانات 
و ہنی ی - حت که کوئی نیا تکنیکی یا کسی اور طرح کا تجربہ 
" کنا ان کے لیے کھیل سا هو گیا اور آنبون ے2 ایک سرریل تصویر » 
. بھی کهینچی اور ایک افساۓ مس الفاظ بدل کر نی زبان بنا 2 کا صو ی 
تجربہ بھی کیا ۔ یه نہیں که هم میں کوئی جیمس جوائس هوکا جو ایر وکر 
( ۵۳۷/۱۵۵۲ ) کے خواب میں آفاق۔ اور کائناتی اصولوں کی تحویل 
کرے گا اور کسی ۷۷۵۴ ۰٥8ؿ ۴۱٥١‏ کے لیے ایک تی زبان کی 
تخلیق کرے کا ۔ کرشن چندر کی یه کوشش تو بس ایک مذاق کی بات 
" تھی اور یه اپنی جکه کوئی سنجیدہ کوشش هی نہیں تھی - اسی طرح انہوں 
ۓ 1 غالیجه “ مس ایک پر اسرازسی رمزیت پیدا کر لی کوشش کی 
جس میں کچھ تو ایڈ کر ایان بو کے ا Pit and:‏ 
ETN ۱ 1 7‏ کے 
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ده ۳ 7 یا ۱ 
. ,ی رھد ند و rp‏ | 
٠ ۳‏ کی برد كت 0 ا ہی = 
3 ۳ سے پ ۳ ٦‏ 



































ier‏ فور 


اک و ی 
ی امد کت بسن ہے اع ا e‏ کن سے 
5 شموری: و پر متأثر نه هو هود اور اظہار کی مطابقت ادبی e‏ 
مطابقت کا نتیجه هو ۔ چنانچه ابھی ایک لئے 0 ادیب ی ۶ 3 
۸16۵0۰ کا کاٹ کی تخلیقات سے موازنه کرخ هونة وال پال نار 

نے لکها ه که مصنف کو خود کافکا کے اثر انکار ه » بلکه اس 2 
ای ا ہے که جن دنوں یه تحریر هوئی اس ۓ کافکا کو پڑھا تک ۶ 
نہک تھا - تو پھر ژاں پال سارتر ی راك میں يه مطابتت اور ھی حرش ۶ 
انگیڑ ره ۴ - ۱ ا 
.- کافکا کی جینتس کچھ وش غبر معمولی اور یکتا تھی که وه ایک . 
myth‏ هی بنا رها = عام ادیبون ی رسای ید ا ایک e‏ 
کشش اور ترغیب ۔ ژاد پال سارتر کے الفاظ میں : Er:‏ 
‘“He remained on the horizon a perpetual temp-‏ ہیں ۱ 
tation. Kafka could not be imitated.’‏ 

لہذا کافکا ی فکر سے مناسبت اور کافکا کا سا رمزی طریقہ اظہارء: 1 

خواہ وہ شعوری هو یا غیر شعوری » بہت بڑی بات ه اور ایک ج 2 
جینشی کا تقاضا کرتی ہے ۔ E‏ 
ھارے افسانہ نگاروں میں احمد علی کی جینئس غیر معمولی 3.20 ہے 

ص وه ھارے وقیع ترین افسانه نکار هس گو وہ منٹو یا کرشن چندری طرح ۱ 
مقبول_ عام نہیں منٹو کی تحریروں کی اپیل خاص و عام کے لیے یکسان . 
تھی لیکن امد علی کی تحریریں اپنی نوعیت مس 65066۳16 ہیں جنھیں_ 
وڈ سے اہ اجب کا صحح دوق ر "هر والے می پسند کرک ۳۸ 
امد علی کی رمزی تحریروں کے علاوه دوسری تحریرین بھی ایک 


سے 
0 


یت و ا ا 
and E‏ اوھ لا : Paul Sartre‏ 2 ابا 
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رت م: هچ( 
4 و ۶۲ ہس 


9 9 سو ا ا ا فی Tk‏ 
]اس پایه ۳ مقام ر کهتی ہیں لیکن اجد هل کا خضوض لاو لبم 
اور رنگ رمزی اور فلسفیانه ه - رمزیت کو اہول نے شروع هی 
" سے اپنایا تھا - نثم ادب ی سب سے O‏ ید 
ان کے افسانۓے 08 اور آزاد تلازم, خیال کے مظهر ھر رع 
ان من و دتا و رہب ات 
کو بھی فلسفیانه رنگ دیا کہ گرد دنوں ی یاد ** مس انس وقت ی ؛ 
ماضی کی "پراشرار » حیران کن آواز آی - آل کا یه افلا بای فت 

٭ اور گہرائیوں کے حامل ہیں ۔ 

79 امد علىی کی جن تحریروں میں خاص طور پر کافکا ی رمزیت ارڈ 
" طریقه" اظہار پایا جاتا ه وه «* قید خانه ** » ۶ هارا کمره “ اور ”موت 
د بهلر ۲ هس جن مس کافکا کے افسانود سے نہیں بلکه 625616 The‏ 
اور اةز:۲ ۲06 سے مناسبت پائی جاتی ہے - فکشن میں رمزیت کے 

" پیشرو اگرچھ ایک یکلاسیکی ناول نگار هرمن میل ول هی ( موی ڈک)۔ 
ان کے لیے ساری دنیا هی ایک سمبل تھی لیکن جدید رمزیت کاسرچشمد 
| ا هی لے پھؤٹا غاد کا میں ایک حقیقت تکار کر مشاهد سک گنهرای 
ار باریک بی بهی ه اور ایک شاعر کی قوت یل بھی - وه اشاریت 
۔ کو ایک طر ح ی المامی ہے خودی کی حد تک لے جاتا ه جس میں 

تصورات ایس هو.ة ہیں جو ظاهری حقیقت سے دور هو ة هوءه بھی 
٭ ان چیزود کی اندرونی تبود اور ان کی اصلی ظاهر کر_2 ہیں - 
ان میں همی سطحی نہیں بلکه عمیق گهری حقیقت ملین هه - 

ام ل۶ کک سر اتات از وه هر نا ک جستجو 

" بن حاتا ه : ایک وحود, مطلق ی حستجو ؛ خدا اور انسان سے درمیان 
" ایک صحیح رشتے کی جستجو؟ ایک صحیح طرز زندی کی جستجو ‏ کافکا 
کے ہاں تلاش کی راهس بظاهر آسان هو 2 کے باوجود اتی دشوار گزار 

ہیں که انسان جیسے بهول بهلیون میں کهو کر ره جاتا ے - 

امد علی کے " قید خانه “ میں ایک انسانی ووی موی 
1 ا ایک قید کے اندر دوسری قبد نوی هو جات ہیں ؟ 
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پر ا قید د خانه مین احساس سم بن گیا ےے - اس افساۓ کا کردار هو 


:یم 


ایک حساس آدمی کاذهن ے - اس احساس کے زیر اثر نه صرف ده سوچ 
حا و ی احساس جسم کے رگ و ے میں سرایت 
٩‏ کا یا بے -ذهن. اسم و روخ اسب اس کرت ؛ گهان اوز و ا 
جوف هو معلوم هوة ہیں - اور موت ہے پہلے““ ایک سح 
بھیانک رمزیه خواب ه ور لی اس سیت : ) 
' کافکا کا ایک ««ماورا_2 ادراک حقیقت * پر :] بمان :تھا - حقیقت - 
ک مه بایان دم ارم پک هین لیکن جو انسان : 4 
رسائی سے بہت دور سے - 
اسی حقیقت کی تلاش میں میل ول نے حر یر کے 
اک سر و مو سکن کی : معانن اور آن رازهاه ‏ 
7 8 سو کر وک وت 
۲ موب ڈک “ کے کیتان ( اهب ) کو اس ضر ےکراں م 
اتی دور جاۓ کی سوجهی جہاں کسی اور سیاح کی رسائی ند هو -اور 
وه ایک اقابل_ شکست ؛ ناقابل _ فہم؛ ایک 06 وم٦‏ دبیز سقیدی 1۳ 2 
کی سفید وهیل تچھلی سمبل ے ) ہے ٹکرا کر فنا هو گیا + میل ول ۱۳ ۱ 
۳۵۲۵66 میں ایک حقیقت, مطلق کی جستجو اور زندی کے معانی با 3 
کی کوشش. انسان کو فنا تک لے جاتی ہے - 
اسی tity‏ کا احساس کافکا کے ہاں بھی ھے - تن 
یو ظرم یہی بت وس ی کبری زسربت E‏ 
یگانگت حسوس کی وہاں عزیز امد ۓ اب ملی زولا کی نیچریت اور غبر ` 
مشروط حقیقت نکاری میں کشش پائی ۔ لیکن زولا ی یه نیچریت اور ریلزم | 
u Nana‏ کچھ اور هه Earth‏ میں کچھ اور - جب زولا ے ۸۷۵۸۸9 - 
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کے لیے ایک ایسی موت تجویز ی جس سے اس کے شفاف ء ے داغ حسن - 
و ساانده آبل ۳ 
سپیشلسٹ کے پاس سے چ ۳۹ رک کز کم وی ی 4 ایک . 


۳ 








ایس ے کیس کا خصوصیت سے بغور مطالعه کیا جس میں بدترین قسم ی 
جک ہے :موت واقع هو یی تهی اور اس کیس ی ساری تفصیلات ہے 
انا کی موت کی تصویر کھینچی - ظاهر ے که جب حقیقت نگاری اس 
" حد تک ۲001ء هو تو اس میں فطرت کی وه ے پناہ ء غیر ارادی سی 
وه ساختی کہاں پائی جا سکتی هه ؟ لیکن زولا کے 62۳66 میں فطرت 
نکاری اس بلا کی هم که اس میں زندگ دھ ڑکتی » زرخیز دھرق ک 
کو که سے پھوٹتی ہوئی معلوم ھوتی ہے ۔ 
3 عزیز ا مد فطرت نگاری کے قائل هس ۔ واقعات اور کردار و 
" میں جیسے ہیں » جیسےگزرے ہیں انہیں اسی طرح پیش کرنے کی انہوں 
" 4 کوشش ی ه ۔ وقت کے سلسلا › واقعات کے تسلسل اور انسات 
" ک تیر ہیں بھی ان کا انداز نطری ے کو کبهی کبهی ان کی یه 
۱ حقیقت نکاری 000160 معلوم هوتی ۓے - 
۱ عزیز امد کا اپنا کہنا که وه آلٹس هکسل سے بھی متأثر هبن - 
7 هکسلر - سائنسی علوم سے واقف؛ ذد هین » سنجیده اور انٹلکچوئل هکسار - 
اد روید اوک ئن کار سے زیاده ایک انٹلکچُوئن کا کے ۔ فکٹن ان کے 
" لیے بعض خاص 10625 اور اصولوں کے اظہار کا ذریعه سے ۔ ان ک 
تحریریں یا تو allegories‏ هس حیسم The Brave New World‏ 
یا lı Ape and Essence‏ ان کے ناول Novel of Ideas‏ کے تحت 
. آے هی اور ان کے کردار ختلف خیالات اور تصورات کے مظہر ہوتے 
ہیں ۔ چنانچھ ان کے پوائنٹ کاؤنٹرَ پوائنٹ “ میں مار کس رمان 
اور فلپ کوارلس خود مصنف کی شخصیت کے دو رخ هس جو جسم کر 
دے گم ہیں ۔ آن کی مقسوم انا کے دو مظاهر - 216۳-6805 ۔ دو 
اصلی کرداروں مس اتنا تفاوت س هونا › دو کردار ایک دوسرے سے 
اتنے آزاد نہیں ھوے › اتنے مکمل طور پر ایک دوسرے کی ضد نہیں 
هو سکتے جیسے که فلپ کوارلس اور مار کس رمپئن ھیں۔یہاں دو ختلف 
اور متضاد میلانات کو بژها چڑھا کر انهین عم کر دیا کا هه -. 
فاپ کوارلس کی عقلیت اور منطق حد ہے تجاوز کر گئی ے » حتول که 
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7 برخلاف رعپان آزاد فطری جبلتوں اور ے لگام یجان جنبات | 
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بیوی جو اس کی جینئس کے لے وجدان ی محر ک ہے ۔ کے 
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ل سنجھتا ۓ اور عورت کو ابش جمن کے ناته ایک دیوی ‏ ۵ 02 
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بات ات بھی ۳ و کش کے ۳ ھی اس 


: ۷ 


ت 


۳1 


اہن تاز ہ تریں اول The Genius and the Gdek‏ میں ® کر ِ 

ای Split Character.‏ اور Alter-egos‏ کی تھم کو ایک اور ھی 
پس منظر میں پیش کیا هم - ect‏ اعا اور |658106٤6‏ کی وهی ٹکرارا 
اور تضاد ه لیکن مان ۶ عقلیت ‏ کا ماننده مد ه اور «* جبلت. ۲۲ 
کی مائندہ عورت ۔ یعنی ‏ پوائنٹ کاؤنٹر پوائنٹ “ کی وه عبت کہ 
تن عورت » جو اپنے شوهری جذبات ہے عاری نری عقلپت اور منطق . 
آ گئی تھی » اب عض 56٥090311٢0‏ کی عائنده ے » بنا دی 

وب ہے - یہاں جینئس ایک ۳۳(۳5/6156 سے اور 6000655 اس کی حم 


ہے ۔_۔. سے رس سک 3 
گے ہیں جو مد کو اپنی ۱066۱۱666 کے ساته ایک جینئس اور هیرو 


6 ک ‏ هبرو ورشپ “ کرتا ه لیکن ساته هی اس کی خوبصورت . ۱ 
بیوی کی محبت میں مبتلا هو جاتا _ه ۔ وه دونون کی ایک سانه پر "۳ 

کرتا ےل لیکن آخر میں | دونون سے ذز الوژن هوتا ش کیونکه یه . 
دونون نامکمل تھے 3 گج 

آلڈس ان دو حدوں : ۱8۵۵۱۱666 اور ۱05۵1066 کو 

حسم پیش کر کے گویا دونوں قسم کی افراط و تفر یط میں اعتدال اور توازن ' 

کی اھمیت پر زور دیا هش - عزیز احد نے اسی طرح دو حدون کے درمیان ' 
اعتدال اور توازن ی ضرورت کو * اور بستی نہیں یه ... میں 

. کے ذریعے پیش کیا ھے اور‎ Spاie‎ Character .اور‎ Alter-egos 

ھکسلے ی طرز پر ایک تجربہ کیا ے ۔ چنانچه اس افساۓ میں الف غاد 

اور ے خال دو الگ الگ میلانات کے حسم مظہر هس - یه دونود . 

ایک و پوری ضد تو نہیں ین ایک هی کزدار ے ار 
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روز میم لکنا میں جاح کے لی تیزی ا اف ا E SEE‏ 
" میں اعتدال اور توازن-۱کثر کوئی قدم آٹھاۓ سے هلر اور ذهنی 
3 اور قلبی کشمکش میں دو آوازین حصه لیتّی هی ۔ ے خاد الف خاد ی 
دوسری آواز ے ۔ چنانچه الف عان اک لیف اور عم غان ر ا 
, ھکسلے کے هان تو خی باه کهار ظریقر پر ایک کردار کو 
2۲و کرداروں میں بانٹا گیا ہے ورنه یوں دیکها جاۓ تو واقعی بڑے 
ادب میں کی ایسی مشالیں ملتی من جن میں یه فرق ایک زیریں 
" حقیقت سے اور ایک کردار دراصل ایک پیچیده» مکمل اور بڑ ےکردار 
هی کا ایک جزو ہوتا ے ۔ چنانچه پرومیتهیوس اور ایپمیتهیوس دراصل 
ایک هی هن - یھ دونون ایک هی بڑی شخصیت کے ۱01۳۵۷6۳۶ اور 
extravert‏ هلو ہیں - (1۱08) میفسئوفولس دراصل فاؤسٹ هی کی 
شخصیت کا دوسرا یعنی |ز6۷ رخ ے جو اس پر حاوی هو جاتا ے اور 
٦‏ می کی بی E‏ 
اور اس کی آتش رقابت کو بھڑکاتی ہے ! 
۳ ھکسلے کے شعوری اثر کے تحت اس خاص تجرے کے علاوه 
"عزیز اهد هکسلر ‏ یود بھی متأثر هی که ان کے ناول اور نساتون 
structure 7‏ بهی ۱6۵5 کے گرد کھڑے کے جاۓ هی ؟ جو 
هی کردارود کی بت کے ذرہے پیش مر اهب کبهی کمن اور 
لاق نے ۔ 
. آوہر میں ے چند ایس انفرادی اثرات کا جائزه لیا ہے جہاں 
بعض خاص خاص مغرب ادیہوں کا اثر مارے افسانه نکاروں پر انفرادی 
طور پر ھؤا ہے ۔ لیکن ہارے صف, اول کے افسانه نگاروں میں بعض 
ایس هین جن :میں کسی خاص مغرب اذیب یا کسی خاص مغرب 
رجحان یا کسی خاص تحریر کا اثر واضح طور پر نمایاں نہیں ے لیکن 
ان کے افساے پڑھ کر یه ظاهر ہوتا ہے کہ انہوں ۓ مغربی ادب کو 
سمجھ کر پڑھا ے اور اسے غیر حسوس طور پر اپنے اندر جذب کر لیا 


سے 
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یں تفگ 


بش ۔ چنانچه غلام عباس کے افسانوں میں کسی کا واضح اثر نظر نہیں 
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ون ۲ 1 ۲ ان ا هرا افسانه ۱ و در ہوئۓ ہمیں ید عسوس هر 
کوئی بہت اچها مغری انسانه پڑھ ره ہیں - " آنندی ۶۲ء "ام میں ۴ » 
2 فور 7 " جواری ' گا * سایه ؟* جیسر افسا ذ کسی با 

بر ملک کے افسانوی ادب کی بپترین کوٹ شون کے ساتھ بار هو 
7 کے هیقر 
مغرب ادت ع اثر کو ات دو طرح سے هوا ش : ا 

تو افرادی اثر » یعنی بعض انفرادی مغرب ادیہوں کا اثر مار مه خاص 
خاص لکھنے والوں پر ؟ دوسرا جموعی اثر » یعنی جموعی طور پر مغرب 
اک ای مزاج مقرب ہیں تے تے رات اور کی تی شریکوں ا ار 
افسائة مغرب میں بھی سب سے ی اور کم عمر صنفر ادب ے۔ 

اردو آساۓ کی عمر تو بمشکل تیس پینتیس برس هوک ۔ فارے ان 
افساۓ کی پیدائش هی اس وقت هونی جب هاره ادیب مغربی ادب کا 
زیادہ سے زیادہ مطالعه کرے اور اس سے مستفیض هون لگے تھے ۔ مغربی . 
" ادب کا مطالعه ؛ نيا شعور او ر آکاهی سب س زیاده اسی صنف میں ظاهر _ 
هو_2 ہیں کیونکه مغربی بو ادب ہے نی نی تخریکون » رححانون ؛ تکنیکون . 
اور نئے نئے طرز اپناۓ کا شعور افساۓے کے ساتھ ساتھ هی پیدا ھؤا اور 
ھارے افساة ے بھی مغربی افساۓ کے دوش بدوش ھی ترق کی مرلن 5 
ار و 
افساۓ کے لیے هاره ادب مس کوئی روایت نه تھی ۔ اساۓ گا" : 

ازلی ماخذ روایتیں ہیں جو سب سے پہلے عبرانی » عربی اور یونای میں 
پانی جانی ہیں ۔ اسی طرح کی الف لیلوی حکایتیں ھارے ہاں قصۂ چہار | 
درویش اور حاتم طائی ی سی حکایاتی اور ۳650۱16»ام قسم کی کتابوں 34 
میں مودار هو ںی لیکن به الک الگ ختصر کهانیون کی جا_2 سفرنامون ‏ 
اور ناولوں ی صورت مین پیش هوتی تهی - کا : 
افسانه یوں برع چند سے شروع هونا ے لیکن برع چد اور انا 

کے سکول کے افسانه نکارون » مثا : سدرشن ¿ » اعظم کریوی » على عباس 
ری د هان ناول اور و ابھی بانج نہیں هوّا ی 
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" اور ان دو صنفوں کے درمیان حد فاصل قائم نہیں ہوئی تھی - فرق صرف 
طوالت کا تھا ؛ یعنی افسانه ناول کے مقابلے میں ختص رکہانی هوتا تھا ۔- 
" لیکن ایسی هی بهرپور کہانی - 
پرانی صنف ناول اور نی صنف افساۓ کا یه درمیانی وقنه دوسره 
ود کے ادب میں بھی پایا جاتا ے ۔ ان دنوں افساۓ ختصر افسا هد 
نہیں 7کتهانیان: 'کہلاۓ حا2 تھے - چنانچه ام‌یي ادب هی کی مثال 
اج + میل ول ۓ اپنی کہائیوں کے محموعی کو ۵165 ۳۱2222 کا 
ام دیا اور هاتهورن کی کہانیاں ‏ دهرائی. گی کہانیاں " کے نام سے 
مشہور هوئی - 
| پر چند کے آخری دور کے بعض افسانود ہے یھ ظاهر هوتا ۵ 
۲ له ابی: جدیند مختصر افسانن کی تکنیک اور مواد سے پوری آگاهی 
18 ان کا مشبوز اانه * کیل حدیق افا د کار پر پورا 
آترتا ی اور ** شکوه شکایت » سارا ایک مانولا که - 
. . صحیح معنون میں ختصر افساۓ کا آغاز نم ادب کی ریک کے 
۱ ساته هی ها اور اسی تحریک کے ساتھ ایک خاص آرٹ فارم کی حیثیت 
اس مختصر افسا. 2‏ ۸ عروج پایا - نئے ادب ی سب سے پہلی ضبط شده 
رگ کتاب " انکاره ۶۶ گویا روایت عم بغاوت تھی - رشید جہان ‏ _2 اس 
اتی عورت کی آزادی اور عورت کے حقوق کی پاسبانی کا مسئله پیش کیا۔ 
. احمد علی ے آزاد خیال کو سرریلزم کے ذریعے پیش کیا ء یعنی خیال 
3 انی اصلی شکل میں » جب که وه کسی عقلی یا حالیاتی یا اخلاق پابندی' 
یا رکاوٹ کے بغر انسانی دماغ مس اپنا سلسله حاری ر کهتا _ه - چنانجه 
٭ سرریلسزم کی اس تحریک سے ؛ جو مغرب میں ۹۹ء میں شروع هونی 
تھی » اردو افساے کے آغاز هی میں احمد علی ے روشناس کرایا - 
اردو افساۓ پر گو کبٔی ختلف مغربی تحریکیں اور ادبی رجحانات 
" بیک وقت اثر انداز ھوے لیکن نم ادب › یعنی مء ء ےمء کی تحریک 
میں » ساجی حقیقت نگاری سب ہے ہمایاں رجحان بن کر آئی ۔ اس دور 
. کی حقیقت نکاری میں معاشرتی مسائل کے علاوه سیاسی مسائل کو بھی 


۹ 












3 ۱ 1 e a. 
۰ اق کن ا - ا یر‎ 1 
۱ دا پ2‎ 2 ٣ ۹ ۳ 1 ہت‎ 2 ٦ 


جات یم ےو کر سواہ 
ر یه سو 
ای ےو ک2 ید 75 سز ٹج ایخ ت 


مایاں دخل تھا کیوڈ ا ہاں کی ترق پسند تک س 
3 تھی اک ق ریک بن چی. ہی او e‏ ْ 
1 سیاست امن دور میں زندک کا بہت بڑا عمه بن چی تهی- بد دوخ 
پچ عظم جنگوں کا درمیانی وتفه تھا ۔ ایک طرف فاشیت سر آٹھا رهی بت 
وق طرف ادظرت بک 2 روس کا انقلاب اور نیا نظام تھا جس - 

متعلق انہیں یھ الوژن تھا : | کت 

Bliss was it in that dawn to be alive 

And to be young was the very heaven !‏ 
Front‏ م٥‏ بن چکا تھا ۔ سپین کی خانه جنگ مس ادیب به 
ی نفیس حصه لے کر چمہوریوں کا ساتھ دے رے تھے ۔ ایک ا ۱ 

وه بھی تھا جب ژید کے پاید کے ادیب بھی سیاست دا ما 

تیار تھے ! 0 
7 و مرک ی تام چیه رس اس 
تھا لیکن ھارے ادیبوں ۓ عام طور پر ٹالسٹائی » ترگنیف ء دستاوسی . 

یا چیخوف کی مجاے گورکی اور گوری کے بعد کے ادیبوں ہے زیادہ اثر 
لیا ۔ ان دنون افسانه نکر خصوصیت سے مء کے انگریزی ادیپون ۳ 
کے یو رائتنگ وال گروپ آذن » سیندر » اشروڈ ء جارج آرولء ری 
۳ متام تھے - ۰۳۵ کے یه ادیب حونس › لارنس اور ورحینا ود 2 
کے رد عمل میں خارجی حقیقت نکاری کی ریک لے کر آے تھے  -‏ 
هارمه هاد نے ادب کی حقیقت نگاری ایک طرح سے نیاز فتح پوری نک 
سجاد حیدر یلدرم » نون گو رکه پوری وغیره کی رومان تکاری ک . 3 
" رد عمل تھی ۔ یاز فتح پوری گروپ کے درمیانی رجحان کا اس دی 
تحریک سے کوئی خاص اور گہرا تعلق نھ تھا جس مغربی ادب میں 
۳ رومانتسزم ۳ کہتے هس - چناغیه انگریزی ادب میں انیسویں صدی 
کی رومانٹسزم یا فرانسیسی ادب میں 20۱۷۵۱۳۷ کا رومان - 
کی امو اد ےی سس ی ریک د ماف ادب دراب زندی - 
اور ادب اور انقلاب کی آواز آٹھی ۔ یه ذا کتر اختر حسین رات ۵ پوری . 
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1 1 > یا لیے ہم 
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٠ 
ہہ اعا 7 پا رین‎ 


ھ ید 1 3 ۰ 1 ۱ ۳ 
3 ۳ ۲ ا 7ج نک 


سر ری و ا 5 
ر رس یه ری پر اس طرح چها چها رها تها که هار ه 
سے اچھے افسانه روز کو اعرا کے اسی گروه مین 
ا ال کیا جا کته : منلو » بیدی » حیات اللہ انصاری » رشید جہاںء ' 
۱ آقصمت چغتائى » اوپندر ناته اشک» اختر اوریئوی » سپیل عظم آبادی ء 
3 ۲ خو امہ امد عباش » بلونت سنگم ؛ قدرت اللہ شہاب ‏ انور » هاحره سروں 
خدجه مستور » ابوالفضل صدیقی » شو کت صدیقی - یه طویل فہرست 
ق کی عنم .له هوک ۔ 

: اپنے دور کے سیاسی اور ساجی مسائل کے علاوه ساجی حقیقت نکاری 
کے جس خاص جزو پر مارے ادیبوں ۓ توجھ دی وه جنسی حقیقت 
9 ری تھی ۔ منٹو » عصمت چغتانی » متاز مفتی اور عزیز امد جنسی 
قیقت نکاری سے اس طرح وابسته هو گئے که جنس کا موصوع ان ک 

ا ایک 0 سا بن گیا - 
3 عزیز اهد ی راے میں ( ترق پسند ادب ) هارمه جنس نگار ی ۔ 
7 > ايچ کا رس سے سا ھوے ہیں بلک یه که ان ی جنس نکاری ڈی - 
ا ایچ - لارنس‌کو هضم نھ کرے ایک کھٹے ڈکار کی صورت میں ممودار 
ہوئی ہے - جهی عزیز احمد ی اس راه سے اختلاف ے ۔ یه نہس کہ 
ماره ادیبوں ۓ ڈی - ایچ ۔ لارنس کو پڑ ھکر هضم نہیں کیا بلک 
هاره ادیبود کا رویه ڈی ی - ایچ - لارنس سے قطعی تلف تھا ۔ هار م 
ادیہوں ے ساج ک و یوں عریاں کرنا چاها که ساری ذهی چهپی گند 
باھر آے ۔ ان کی تحریریں ساج کی اخلاق قدروں اور پابندیوں اور ان 


حقیقتون میں 


1 







ہے 


کح ساج ک کری :هون جنسی حالت پر بهرپور ل تهی ‏ 

ڈی - ایچ - لارنس 2 بھی ساج کی اخلاق قدرود پر جله کیا 
تھا اور اہی ان ے جا پا بندیون اور مصنوعی تدرون اور ساجی اسان 
ق ریاکاریود سے ے پناه نفرت تھی - یه نفرت ان ی کالزوردی پر تنتید 
سے ظاهر هوتی هو - لیکن لارنس کا مقصد جسی ے راه روی اور گناه 
اب تھی ء بلکه ایک صحت مند جنسی توازن کی . 



















پا مهيار 
ےط 


مسا FE‏ یں لا O‏ 50 پ ہے 8 
: ۳ ۷ ۵ ۱ ۰ 5 
: اب رن 


بایغ - رس 8 تحرسروں میں بت اوت ساتھ س ہاتھ 
۱ و ود از کش ارک ا ساس و عکاسمی .هه اور جنس کب 
کر جوای زی زی کی کرت نع ارش او 
ساته حعی ؛ مسرت » روشی ؛ قوت اور امن کا احساس دلاۓ ہیں - 
لارنس _ذ جنس کو ایک فلسفه بنا لیا تها » بلکه ایک مذهب کا درجه. 
درم دیا تھا ۔ اہول دے خود کو اس کا پیغامبر گردانا اور آخر میں اس 
کے ؛ جیسا که مڈلٹن سے نےاپنی کتاب ۷۷۵۳۵۲ ۵۲ 500 میں کھا 7 
عم » صلیب زده شار هوه - ۱ 
فطری جبلٹ اور فطری زندق کے prophet‏ ۲ کی حبثیت 
سے شاید لارٹس اور منٹو میں تھوڑی سی مناسبت هو ۔اپئے آخری ت7 
ت کو روچ چم کو یسا 
وا ی تهم کا استعال کیا ے لیکن یہاں بھی منٹو کا رویه دی ۳ 
پچ ای - ابچ الارن نے لت تھے 
عریر اه ی مس کاری برای جس رود عم یاه ا ٰ 
هت هر ظا بی رش مرا اک جستی ادب سے اثر نہیں لها ۳ 
وه ہرام راست جنسی نفسیات کی طرف رجوع شوۓ ۔ 80 
اس طرح کا خااص ثفسیای اسانه هارمه ادب مس ایک انفرادی ‏ 
رححان تھا اور اس سان کوی شک ببس که متاز مفتی نے بعض کامیاب 
فسیای افسا 2 لکهر اور تحت الشعور کی بہت سی ذهی چهپی ؛ ان کی . 
حقیقتیں آجاگر کیں لیکن ان ک ان توت مومت مد ۱۳۳ 
> افسانوں میں ؛ هر بات بالکل واضح هو جاتی ه که افسانه ایک 
ماق Sa‏ یا 6 ۷یا کا ئن ۱ 4 
* مورا اور یه دیوی ““ ان کے ہہترین افساۓ هس - ان مس نشسیات ‏ 42 
ایک زیریں حقیقت ے اور هلک هلکی نفسیانی چز کے سانه هاری زند . 
کی نا زک اور سچی تصویرین کهینچی گئی ہیں - 3 
بود انسانی نفسیات کی پیش کش ھارے کی ایک اسائرں ۳۱ 
اچ ا پا ا ي یر رزیت 0 


۲ ره- 
نت 


ا جا ۹ 
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ہے 7 جے UD‏ 
۱ کیک 


ےت 


ك 3 ٦‏ ۱ £ 7 شس a‏ ۰ 
۔ لا جک کے ۲ ٩‏ ےق 
»0 سے رر و ۹ و ا ,, 1 


ات خی 4 20 


یشک ہہ د چنا لو کے انسانون میں ۶7 دھؤاں * ء * بلاؤز “ اور 


2 ۱ 


۱ 7 وس ات نا ریت 


7 ودا کو شت ٤‏ “ وغرہ حنسی نفسیات ی کامیاب مثالی هس هین - اور عورت 


ارت تی سج اور ارتتا اور سیات کو لو عحصیمت 


چغتائی سے بہتر کوئی ترجان شاذ هی مل سکر ۔ عصمت نے ے باکانہ 

. جرأت »سس عورت کو پہلی دفعه اصلی روپ میں پیش کیا تھا اور اسی 

. لیے عصمت کو ارے ادب میں ایک خاص متام حاصل ہے ۔ 
عصمت پر کسی خاص مغربی ادیب کا اثر پڑا ہے که نہیں ؟ یه 


ا لکانا مشکل _ے - غالبا پطرس یا حنون کور کهپوری نے لکھا هم 


" که عصمت اپنے ذرامود مس برنارد شا س . ہت متأثر هی اور اسی طرح 
کا ۷6۵ طنزیه مکاله انپون نے استمال بھی کیا ه - لیکن جمهان تک 
ان کے افسانون کا تعلق ہے ( اور عصمت سب سے پہلے افسانه نکار هی 
۰ هی) کسی خاص اثر کا ان میں اظہار نہیں هوتا ء یه الگ بات ه که وه 
مغربی ادب میں جنسی حقیقت نکاری ہے جموعی طور پر متأثر ہوئی هس - 
لگ چل کر هاجره مسرور اور خدجه مستور ے بھی عصمت کی 
طرز اختیار ی - هاجره مسرور » خدجه مستور اور قرة العین حیدر کا 
ادب پایه عصمت چغتانی کے برابر نہیں .ه لیکن هاجره اور خدجه نے 


عصمت کی طرز کے افسانود میں بہت ہے اضافے کیے اور جنسی حقیقت 


نگاری سے ھٹ کر بھی ابو ۓ اپنے موضوعات کو وسعت دی اور 

معاشرتی حقیقت نکاری کے دوسرے پہلوؤں کی بھی |اپنے افسانوں میں ترج|ئیکی - 
جس طرح هاجره اور خدجه ےۓ عصمت چغتائی کی طرز اختیار ی 

قرة العین نا نے حجاب امتیاز علی ہے مطابقت ویس اور هلر هل 


ات 77 اا ا Gothic‏ قسم کے ا و 
هوا کر 2 تھے اور فیشہیان - یه فینلسی کا عتضر اب بهن قرۃ الین ی 
تحریروں میں پایا جاتا ے ۔ لیکن بعد میں انبود نے ورجینا وولف کا 
انداز اختیار کر لیا ے ۔ ( چونکه یه بات ء که قرة العین کا انداز ورجینا 
لا و 
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DN:‏ و 1 وو 4۹ 5 ' ا ۱ 
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4 > ,1 ۳ ۰ 1 > ۳ 


نس بے 7 1 اج 
لد ا کرت 3 







و ابا منود نہیں اک يه ری ۳ رن ی 
ر وی کیا کا که سٹو موبامان:ھ یا امد عل کے . 

5 ان کے ہاں کافکا کی سی گپری رمزیت پائی جاتی ه یف 9 
اع ف يه ا العین ے شعوری طور ر دج ووا کا افر 
اهرق نار تک قرة ا وولف: سے تست 

هه » مافیه کی نہیں - ورجینا نا وولف مس وه " ادیی قابو " اور توازن ۲ 5 
بدرجه آتم برک کر وت اور جک اور ہس دب ات 

کے بعد لازمی ہے - قرةالعین حیدر کی تحریروں میں یه مکمل ادبی قابو 

اور توازن نہیں ےے - : 

ای ۔ ام ۔ فارستر ہے کہا ه که زندق فکشن میں دو سطحون ‏ 

و میں پیش هوتی ےے : ایک ۲۱۳6 10 ۱1۲6 دوسری in Values‏ نا 
جب وقت کے تسلسل کو توژا جاے تو ۷|08 بڑے اور وزی هو ے 

چاهیس ۔ جيمس جوائس ےۓ جب وقت اور زما هي حدیں توڈ دی 

تو کئی علوم اور کائناتی اصول اپنی تخلیقات میں سمیث لیے تھے ؟ ام ۲ 

کلاسیکی ادب اور قدع تہذیبوں کی ۲۱۷۲۳۵۱۵8 کو موجودہ ا 

ڈھالا تھا ؟ پروست ۓ اپنےکھوۓ هو اور پھر پاۓ هوۓ وقت میں : 

موجوده زُماۓ کا شعور سمیٹ لیا ؛ اور ورحینا وولف ے وقت کے ایک . 

ایک لح کو وقعت اور تکمیل خشی - ۱ ا 

| قرة العین کے ہاں زندگ کی بڑی حقیقتون اور اقدار کا اور زماۓ ` 
کا کوئی گهرا شعور نہیں بلکه ایک 20016566066 کی سی رومانی آئیڈیلزم - 
اور اس سے منتج ڈز الوژن اور رومانی شکست خوردی ہے ۔ یہی وجه ٌ 
هم که قرة العین کی اگر کسی نے نقل ی تو وه عموماً جذباتی قسم ی . : 
6 لر کیوں 2 ۔ اور انہوں نۓ قرة العین ی طرز عریر ی ۶ 
عض خاص ویون کو چھوڈ کر تن کے انساے کو آئی با 
شک میب ابنایا انعق e‏ نا رت = رومانی ماج ت 


سد E‏ 
۲ ۹ پا نل 7٦‏ ,8 1 3 
۷ کی 1* ۲ 
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* مود 
1 7 
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۱ از رومانی تثلیث هوتی هم - سوائے جیلانی بائو کے جو اج کل ایک 
اچهی اقا ند نار ی حیشت سے آبھری هس اور حنهو لا ے ایک افسانه 
اس طرز میں اتنا هی اچھا لکها ه جتنا که قرة العین کا - یه الگ بات ے _ 
" که اس افسا 2 میں بھی حیلانی بانو کا رویه قرة العین کے برخلاف ترق 
3 پسند نے اور جیلای بانو اپی دوسری تحریروں میں هاجره مسرور اور 


خدصه مستور سے زیاده فرب هس ۔ 
قرة العن کا طرز گو مغربی ادب ہے مستعار تھا لیکن اردو > لے 
نیا تھا اور اس نع انداز میں ایک شگنتگ اور جاذبیت تھی ۔ لیکن اس 
. انداز کے اردو افساۓ میں آرتقا که جو امکانات تھے انہیں بعض نی 
ا لکمر والیوں کی اس سستی تقلید ۓ ختم کر دیا - لیکن اس سے زیاده 
" افسوس کی بات یه ے که قرة العین خود ایک سطح ض۲ کر کت 
گی اور اپنے آپ کو یوں دھراۓ لکیس که ان کے بیشتر افساۓ اور 
اول بھی ایک دوسرے کے ۲6-۳۵5 معلوم هون لگے ۔ ایک هی سی 
" فضا ء ایک هی سا ماحول ؛ ایک ره 2 ۰9-9 
ا کرت اور ایک هی انداز میں سوچتے ہیں ۔ ورجینا وولف ے 





هان یھ ھمیشھ کی یکسانیت کا احساس نہیں ے۔ وہ اپنے کرداروں کا فرق 
احساسات اور موڈ کے ناز ک فرق کے ذریعے واضح کر دیی هی ۔ 
" ورجینا وولف کا اسلوب ایک ایسا شفاف اور ذی حس ادبی آله _ه حو 
رحس کے ملکے سے هلک ارتعاش کو پکڑ سکتا ے - اسی طرح ان کی 
ات سی سی سے ۔ چنانیهە ان کی دو بہترین اور ماننده تثلیقات 
To the Lighthouse‏ اور ی وب 6 ایک دوسرے سے بالکل الگ 
جیز هس - 

پر ال ردو ساٹ طرز 4 آنا ما2 خود قابل_ 
قدر ے اور قرة العین کے طرڑ ی اهمیت اس لحاظ کے بهی .ه که کو 
٥‏ خود ایک محدود ذائرے مس گهری کا اس کی وسعت اور امکانات 
| کا پورا فائده نہیں آثها سی هس اور کوئی بڑی تھم انہوں 2 پیش نہیں 
کی ےے لیکن انہوں _ز دوسروں کے آکے ایک نی راہ کهول دی ے اور 


وی و 





































3 کن وه انا پڑھا اا اديت جو سے وو نے ادب سے 
کو پوری آگاهی ہے سمجھا هو اور اپئے اندر جذب کے رت 
جس کی intellect‏ زیادہ نہ اور گہری هو » اس طرز میں کوئی ی ۱ 
ا خلیق پیش کر مک 0 
گو ږ فغربا کے کئی ادبی رجحان اور تعریکین هارمه نش اذب اور 
خصوصیت سے افساۓ پر اثر انداز هوئی لیکن ھارے ادب میں يه : 
ختلف رجحان الگ الک بجموعی تحریکون که طور بر تین اھر بلکد . 
هاره چند منفرد شعوری فن کارود 2 انہیں اپنا غ کی کوشش کی اک 
"از کم ان رجحانوں کے زیر اثر چند تجرے کیے ۔ د یه بات خصوصیت سے ۱ 
داخلی رجحانات کے بارے میں کہی جا سکتی ہے چاه رمزیت یه 
ها کوئی جموعی تحریک نہیں ہی اور اس کا واحد اور وقیع مائنده ‏ 
7 احمد على ھی رے ۔ شعور ی رو عسکری هی سے وابسته هو کی 
#سرریلزم میں ا مد علی کی پہلی کوش ششوں کے بعد شاذ مھ 
کٹ پگ 
" اظہاریت مس البته دو تن اڈییرری ا جرب کے س 
اشر » اظہاریت یا باطن نگاری ایک قسم شس ذهی کیفیات ور 3 
تصورات کا اظہار ے ۔ یھ جوائس یا, پروست کے شعوری تسلسل' 
ختلف چیز ے ۔ اظہاریت میں ذهن خاص قسم کے تصورات دیکھتا ۓے جو ` 
دیکهر والے کو دیا کے حقائق سے دور لے جاتے ہیں رک 7 
نظز یه یھ ے کہ ار کو اب انفرادی عسوسات کا ذہار کسی ظاھری ' 
وسیل سے کرنا چاهير - اطالوی مصنف پیراندیلو اس سکول کا سب سے بڑاٴ ۳ 
مائنده ہے - اس سکول کے مقلد کہتے ہیں که کروچر کے اصول اور 
نظرے ان کے آرٹ کی ضحیح تشر کرے ہیں د لیکن کروچر کے لے . 
ایکسپریشن فن کار کے ذهن میں آمد ے - آرٹسٹ کی رج کر ۳ 
انا واقمر کروی لو اس کاا ناف هی مین لاٹ هی جاتا .ها + اس ۱ 
تا ماه فسات اور تخئیل ذهن هی میں ایک خوبصورت شکل ` 9 
آھیں اور یی اروف 1 0 لک اس خوبصورت ۰ 



























۳ 


مہ تیاو 


وهی قلیق کو جسانی شکل ٴدے کر دائمی بنانا چاهتا ےد ۱٦۱۹ ٦‏ 


ایکسبر یشنزم ایک غبر معمولی ذهنی کیفیت ی عکاسی ے جس میں 


ذهن ایسی عجیب تصویریں دیکھتا ے جو حقیقت میں موجود نه ھول , 


بلک اس ایک خواب سحر میں نظر آتی ہوں ۔ چنانچه عزیز امد کے 


جھوٹا خواب “ میں اظہاریت ہے ۔ نفسیاتی تجزیه میں خواب بڑی 


اهمیت ر که هی کیونکه خواب ایک خالص نفسی کیفیت ہے جس 


میں هار ه تحت الشعور کو بیدا رکر کے واقعات د کھاے جات هس - 


ایسے واقعات جو بیداری میں د کهانی نہیں دیتے - عزیز امد کے " جھوے 


خواب “ کے علاوه فسادات پر ان کے افساےۓ ‏ کال ی رات ““ مس شدید 
بیاری ک حالت مس ایک هزیانی تصوریه اور 2۱۵610۵6100 ے جس کے 
ذریعم انسان کی افتاد دکهائی گئی ہے - منٹ وکا ایک تازه افسانه!" فرشته »+ 
بھی » جس میں شدید بھ وک » ذهنی پریشانیون اور بباری کے دوران ایک 
کردار موت سے قریب بہنچ جاتا ے » ایک بھیانک ‏ ذهنی تصوریه * .۵ - 

حیات اللہ انصاری » جنھوں نے حقیقت نکاری مس ** آخری کوشش “ 
حیسا شاھکار ہیغ' کیا تها > اپی دو ایک تازه حریروں مس اظہاری 
اور رمزی طرز اختیار کیا ے ۔ چنانچه ۶ ماد بیشا ** اور ** شکر گزار 
آنکهی ““ میں * مان بیٹا * میں تو خارجی حقیقت نکاری کے ذریی هی 
ایک رمزی 51801862066 پیدا کی کی هد لیکن شکر گزار آنکهن »؛ 
میں ایک شدید باطنی انفعای کیفیت ہے جس میں ایک قاتل ای طرف 


آثهتی ہوئی دو شکر گزار آنکھوں کو اپ جسم اور گوشت پر کاڑھتا 


رهتا ے - یه شکرگزار آنکھیں اس کے جسم پر ے شار زخم بن کر آسے 
اذیت دبتی هی ۔ اپر مین پر یه زخم کاژه کر اور اپز آپ بر 
کاری ربی لک کر وه اپنے گناہ کا کفارہ اد کرت هي یه سرخ نشان 
اس کی روح میں اسی طرح گڑ گے ہیں جیسے هاتهورن کے "سرخ نشان , 
کے پادری کی روح میں اور ان زنمود سے اس کی روح کو ایک سکون 


BN‏ ےج 


هار_م هان اظہار یت کی سب سے کامیاب پیش کش جاوید اقبال کے 
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5 یلچون میں حول ہے۔ خصوسیت بر * پیغمیر یں سی ا 
سن کے امکان اور ترغیب کے باوجود" انسمان کی از ی معصومیت اور 
ملاتکانه پا کیزگ کی بڑی مکمل اظہاری تصویر ه ۔ ا 
3 خود وجودیت مااوند چنگ ی سب سے تبلکه ما در وال ریک 
3 ثابت هوی ی » کو ایا فرانسیسی ادیبون تک هی دود رهی - اس تحریک . 
اعم بھی فلسفه تھا - کبر کے کارد کے فلسفے ہے شروع هو کر وه ادپ ‏ ۱ 
میں سارتر کے ذریعے آئی ۔ لیکن سارتر کا خود بھی فلسفے اور ادب دو 
سے ھن 2 سج وت ے بڑی کامیایی ہے اس لی کو ادب یں 
ے میرے حا ا وه سوق وهی سر ٢‏ 
کو کہیں زیاده ہہتر طریقر پر اپنے ناؤلوں مس : سمو دیا ے ۔ کت 
هارمه هان ژاں پال سارتر اور ادب میں ان کے فلسفۂ خود . 
7 وحودیت پر ننقید مس تو خوب بر نظریاتق حث چلی لیکن تخلیقی ادب پر ان ۳ 
آ" تحریک کا کوئی خاص اثر دي :تا - انتظار حسین نے البته چ 
" گمن “ میں ایک ایسی تال کہ کیفیت ی عکاسی کی ے جو سارتر کے 3 
2 سے بہت مشا به ے۔ ۵۵۵۹ ها اب ھی سارتر کا چترین ناول ٠‏ 
تصو ر کیا جاتا ے ۔ لیکن انتا کینیت سے تکل کر ایک نیا وود 
کیسے اپ آپ کو 8596 کرتا ۓ ؟ یھ اس ناول مس اتنا واضح ہے 
_ه جتنا که سار تر کے شاندار ڈراے Flies‏ 6 مس » جس ی ته . 
مشپور یونانی اوریسٹس وال تھے ے - 1 
۲ ھارے ہاں ایک اور طرح کا افسانه » جو کسی ریک یا رجحان 
کے تحت نیس آنا لیکن جو افساے ی ترق یافته اور بالکل ی شکل هد 
تیسرت ابد افا دد ہے - تینوں بعد ی می هی لبای چو ڑائی اور ۲ 
۰ گهرای ے یعنی وه بات جو ابا ہے سے بڑے کینوس پر تصویر میں بھی 3 
پیدا نہیں هو سکتی ایک ایسی تراشیده شییهه کے ذریعر ظاهر هو سکتی . ۱ 
تہ جسے کی زاویود سے دیکها جا سکے - چنانچه کرش چندر کے ` 
۱ ا 080 ا RES‏ 3 
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سعسیار» ۱۲۲ 


سے روشنی ڈا ی گئی ه : ایک غیر ماک سفیر کی اس الیه سے ے اعتثائی » 


طوفان سے دور ساحل پر کھڑے طبقود کی جهوئی ٠‏ همدردی اور آخر 


میں خود اس انسان کا السه جو اس طوفان سے گزر رها ه - ساره 
بہلوؤں کو مکمل طور پر 620561۷6 بنانا تقریباً نا مکن ره کیونکه 
هر پہلو سے کوئی اور هلو نکل آتا ے لیکن یہاں یھ بات ه که ایک 
همدگیر اور وسیع سے وسیع تر دائرے میں ایک سسئلےکوگھیرا جا سکتا: 


یی ۶۹ دیک راگ مین خشس و یت ہی املو کم تلف رف مه 


هس جو متوازی بھی هی اور متضاد بھی۔اور یه روے اتنے هی ختاف 
اور متنوع هو سکتر هس جتنی که انسانی سرت پیچیده _ه ان داتا ““ 
ور ” دیپک راگ “ میں زاوے ختاف هی لیکن زمائےه ایک ے - 
* زریں تاج “ میں زماے ختلف ہیں جن میں ایرانی عورت کو تاف 
موی نان پیش گیا گیا کے لک متاں کا ایک ھے د 

مدق سینا اور صدیان » نے 5 ار انان اوز بان 
دونوں کی وسعتوں کو سمیٹنے کی کوشش, ۵ - قدع سے قدم زماۓے سے 


" ل کر موجوده زماۓ تک ؛ ۱ یی صدیوں کا فاصله - اور دیا ی تاش 
" ملکوں اور قومون اون وی بے 25 ییون اور بذهبون کے مشتر که 
اور متضاد عناصر کو یکجا کرے کی سعی - 


وقیب ۶ کچ تعلیت نے اور دیتال کا وه ازل سوال 7 لا اج تینوں مس 


فیاض کون .هه ؟ ۶“ یہاں ختلف ملکوں کی پرانی ست وو یی 
اور داستان گوئی کے ساتھ تارج اور حقیق کا امتزاج > 

میک یلار ی من دزی تهم موسیقی کا سحر اور فن کار ی 
حیات جاودانی ہے ۔ بئیاد ھی دنیا کی قدے تہذیبوں کی مائ ی تھالوجی پر 


" رکهی کی بے - جهان کمن مائ تھالوجی سم تھوڑا سا گریز. کیا ۓ 


و هان ہیس نے ایل 6 عیسانی رمز یت اور هوس ؛ ورحل اورملین کے هلحم 
سے ٹچز دے ہیں جن کی داستان ہے مناسیت نے ۔ اور آخر میں آرفیوس ؛ 
یوریڈیس اور ارسائیسس کی یونانی مته ایک ایرانی رومان میں دھرائی _ 
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اسی ز ی افساے کے دوسرے حصوں سے هم آ 
0" کی شی اون دبا و 8 
روایای تصور کے مطابق اسطوری حقیقت مادی حقیقت سے که ی 
۱ گهری هرق که با شیم و اعت کول تک 
تا پوشیده هو2 هس اور بظاهر ساده اور حسین 8٥8٥ا‏ 1 
آفاق حقیقت کی طرف اشاره کرتے هس - ۴ 
۱ هارمه افسان کا داثره هر لحاظ سے وسیع ۓ - تکنیک » زججا ۲7 
موضوع و مواد هر اعتہار سے هارا افسانه متمول اور متنوع ےا 
ا کی معاشرتی حقیقت نگاری میں آخری کوشش رجات ات انم ۲ 
کلیاں اور کانٹے ( اخستر اورینوی ) اور "* زندی کے موڑ پر“ ( کرشن ‏ 
چندر) کے سے شاهکار هس ہہ مار 
سا نہایت گہرا اور مکمل افسانه ۔ ایک طرف '' بابو گوں ناتھ“ 
1 (متثو) اور ** حراعادی “ ) فسجکرۃ کے سے انفرادی افساۓ ہیں ت 
دورف طرف ‏ آنندی عاام عبّا عبت 
_ طرف بلونت سنگھ کے ۶ ر نک 7 ها پھلکا ناز ک ست 
جس میں محض رنگود کے امتزاج اور تبدیی کے ذریعے ختلف چھوۓ ۴ 
چھوۓ تأثرات یکجا کے گم ہیں اور قدرت E‏ تلاش ٠“‏ جس ` 
میں صرف ایک موڈ کی گرفت ہے تو دوسری طرف تینوں "بعد کے اشا 2 
* ان داتا "۰ * مدن سینا اور صدیاں “ اور ” میگھ ملہار “ جو ایک . 
و و ای زا اور ایک 5 کا احساس دلا_2 هس - 8 
و ان اسانون کو پڑ ھک رکون کہھ سکتا هه که هارا فسانه کسی بھی | 
لحاظ سس مغریی افماۓ سے پیجھے ره کا ے؟ - ' 3 
ام‌یکه کے اس دور ی ایک ہہت ذهین اور هونبار افسائه تکار - 
یوذوراولی افساۓ پر اپنے ذاتی انفرادی تأثرات بیان کر 2 ھوے کیا 
یں + هر انساة مس ایک جستجو هوتی_ه - ھر افساۓ کی ابنی ایک 
فضا ہوتی سے - افساۓ آسان پر بکهره هوة تارود کی طرح هن ۳ 
اک دا اوک ای و کا اج و به اس ھا 


7 ۶ 1 
PO‏ 7 ۹ اہ ۲ 
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: اعت 2ھ ۱ ۰ 





7 7 







۳ 


س ) کا سا اجتاعی افسانه - ایک 2 
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ا که ان من سے هر ایک کی اہی ایک الگ دیا ے اور هر ایک کی 
۴ 0ک و و و و و 
" هوة ہیں بعض سیاروں کی طرح ابش اب پنے دائروں میں گهومتر ہیں » 
بعض شہابر اقب ی طرح امانک شعله زن هو_2 هي اور اپش پیچهر 
روشنی کی ایک لکرس چھوڑ کر غائب هو جاة هی اور بعض دمدار 
| سیارون ک طرح هس جو اصلی ستارے کی س کزی روشنی کے علاوه ایک 
اور هی کبانی اپ جلو می لیے هو هس جو دمدار سیارے ی دم 
ر مرح بت وجھے تک ای روشنی چهوژتی ھے ۔“ 
۱ ھارے افسانوں میں بھی یہی تنوع ےھ اور یه مغربی ادب سے ضرور 
. متأثر ھؤا ے ۔ اس نے نه صرف مغرب اساۓ کو اپنے اندر حذب کر لیا 
3 ه پلکه انی آپج اور انفرادیت کا بھی مظہر ےہ ۔ یه هاری انی قومی 
" زندگ کا مائنده _ه-اس میں هاره اپ سائل پیش هوه ہیں خواه 
وه معاشرتی هون یا معاشی یا جنسی یا سیاسی-آج هارا افسانه اتنا ترق 
٭ یانته ھے که وه حموعی طور پر کسی بھی مغربی ملک کے افسانوی ادب 
کے مقابلے میں فخر ‏ پیش کیا جا سکتا ے - 
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او کی ایک از 


کل ا ترین تجرے هو ره ہیں 1 ہیں 
جدت اور روایت شکنی کا یه عالم هه که یھ ناول ناول نہیں لوت 
ناول بن کر ره گر هس ۔ منقی ناول کے تفصیلی مطاله کر لیر ۲ 
وقت میں 2 راب گرئے کی «* رقابت “ کا انتخاب کیا ے ۔ و 
پڑھنے سے پہلے میں ے اس پر کوئی تقید نمی پژهی می ( اور نها ۷ 
پڑھی ے ۔ یه تجزیه اور تنقید میں اپنی طرف سے پیش کر رهی هوں)_ 
لہذا صاف اور تازه ذهن سے اس اول کا اثر قبول کیا تھا اور اس اول 
کی بهول بھلیاں میں سے راہ تکالۓ اور اس کے رجگ سا معے * خود 
حل کر میں جهم بژا هی مزا آیا تھا - 9 

(0005|وعل ایک عجیب آلجهاذ وال کتاب ہے لیکن ساته . 
هی مج انیت یھ ناول میں ایک نیا تجربە ے جو مصوری کے 
سے مشابه ے ۔ اس رے ی نوعیت انو کهی اور حاذب ھے ۔ یه ایک . 
ایسی کتاب ه جو قاری سر حددرجه تعاون کی طلب کار هی یه مر 
آزما کثاب گویا هاری ذهانت کا امتحان لیتی هه دماری کتاب ۱ 3 
س کزی تهج کا صرف اشاره ش اور هم قدم دم پر لقاع رک 
هو خیال و معنی کا کهوج لک 2 آگے بزهتم هس - کردار و عمل »| 
جذبات و احساسات » واقعات و حادثات سے یکسر عاری یه کتاب عو # 
۳ تصویروں کا ایک مقع .هم ۔ آنکه حب ان اشیاء ی تصویرود . ۱ 

کو دیکهتی ه تو ذهن میں کون کون سے تلازم پیدا هو 2 هس ؟ . 
یه ذه دراصل کیا سوچتا ےے اور سوچۓ والے کے دل 20.0 
جذباتی طوفان بپا عے ؟ ان سب کا ائدازہ خود قاری کو لگانا پڑتا ے اور " 
ایک ذھین قاری کی نظر هی ان باتوں تک پہنچ سکتی ے - 5 

ناول میں یه نیا تجربه کس حد تک کامیاب ھے؟ اس کا اندازہ گر 
















۱۲۵ سعیار 






تعیاں ۱۲۷ 
جل کر ھی ہو کا یکن اس میں کو شک نہیں که به وی نا 
ان و کها تجربہ ے ۔ 
. فرانسیسی فکشن کے مطالعے میں هم گویا فرانسواز ساگاں تک آ کر 
رک گے ہیں › چنانچه وهان کے ادب ؟ ی رفتار ین هم پیچهر ره گئے 
هی - فرانس میں ناول میں چونکا دی والے تجرے کر ۓ والے اس نش 
سکول کے ادييت هی جن کی قیادت راب گرثیر رع یق ق آ0 اولون 
کے مقابا لے میں سا کاں کی ناولی روایتی معلوم هوتی هس یں ی 
یا تاوللون 2 اول ی هیثت اور دوسری روایتون کو سره مے توز 
۱ ا نع - سارٹر کے الفاظ سین ات ادیبوں کا مقصد گویا ناول کو چیلنج 
. کرنا ه ۔ بظاھر تعمیر کرے هوۓ انہوں نے ناول کی تخریب کی ہے - 
| سازتر ے یه الفاظ نتا ی سوروت کے ناول Portrait of a Man U n-‏ 
known ۰‏ کے دیباچے میں لکھے ہیں ۔ سارتر ۓ ان کو ۱0۷6/5 Anti‏ 
1 نام دیا ےکھ یه قطعی منفی تحریریں هن جن میں کہیں کمن گہرائی ؛ 
شدت اور قوت پای جاتی .ه  ٦۰‏ 
1 ان ایی ناولود کا عیرو بھی اینتی هبرو ه - ے نام و نشان » 
ا کول ہن جانا - کف 5 کر" ادر کاپ E‏ اچس " ابی 
سطح تہ کا کر (Waiting for Godot ( Samuel Beckett‏ کے 
" ہاں ایک نم مجذوب سا کردار بن گیا ے جس کے پاس کچھ بھی نہیںء 
جس کا کوئی ٹھکانھ نہیں ۔ وه ایک قابل رحم » مضحکه خیز » فالج 
زدہ معطل وجود ہے جس کی حیثیت حض جسانی ہے - یھ آج کے انسان 
کا اسم ہے ! ۲ 
. ماوق و کا جن ی شرت زیاہم ٹر ان کا فرانود وت 
ےے ء اپنا ایک الگ مقام ے گو وه بھی نئے ادیبون کے اس گروه سے 
تعلق رکھتے ہیں ۔ اس نم سکول کے ٹھیٹ اور خالص خارجی ننکار 
راب گرئے » بیوتور , سمون › پان ڑے اور اولی هی - راب ۳ 
اور نتا لی سوروت ے دو تین کتابی ایسی لکھی هی جو اس 7 طرز 
ی کلاسک کہی جا سکتی هی - 


سس یھ IE‏ ی 












٦ ۲ 9 9۳۵‏ 
ہے ا ھا کو ا ۔ ان م 

" سے Cole Du Regard‏ 'e'ا‏ زیادہ موزوں ہے کیونکه اس میں ان 

۹ د ی شب س امستازی خصوفیت :ظا ہرز هوق ۲٢ ca‏ 

1 مشاهده - خارجیث ان کا فی اصول ہے » یننی به نظرید که معروخات | 
یا خارّجی اشیاء کا علم مقدم اور حقیقی هش ۔ اشیاء » جو موجود هس  »‏ 
انس آنکھ آسانی سے دیکھ سکن ےے نا هم یھ اقابل فهم ھیں۔ ۔ ان مادی . 
اشیاء سے انسان تعلق قائم کرتا ه اور اس تعلق سے آن میں فہم اور 5 
معی پیدا هو هن - 39 

٤‏ 6 اول نار انسانی تعلق سے ے جال اشیاء میں 

جان ڈال دیتے هی ء مثلا : سمون ”د بووار ی 5:3۷ ۲6 02۳06 5٩۳6‏ س 
ایک عورت برآمدے میں چلی آتی ه اور اس کی موچودی_ چیزوں کو" 

جهنجهو( کر جکا دیتی هو - وه آنبی رنگ و بو خشتی ه لیکن ماد 
پچ راب کی کی کی لزا٥ن٥٥‏ ا٥6(‏ میں » جو ؛ خارجی واقعیت " کا ایک | 
عانرم تاول ها » اشیاء ہب جانا می ڑمی هی" چن دی زیح» ماک کا 

و جامد لیکن ابدی ۔ جب وقت میکانی طور پر آگے بژهتا ے اور ماضی ۰ 
اور حال اور کیا ایک دوسرے میں ضم هو جاے هس ان اشیاء ‏ ۳ 
کا دوام انسانی وقت کی سے ثباق بع تضاد قائم کر کے ہشیت کے فیس 
کا احساس دلاتا ے جو اٹل ے ۔ اشیاء کا ثبات اور ایک حگد عبرم 

زمان و مکاں کے نئے رشتے پیدا کرتا ده د کت 
اسان زندای کے ی ذرام میں ان ساکت و جامد چیزود . 

و کا کیا مقام ہے ؟ یه کوئی غیر معمولی چیزین نہیں عام نے ماد وچود | 
ہیں جن سے روز صہ ی زندق میں واسطه پڑتا ہے ۔ مثلا : وہ ستون جس ` 
کا طویل سایھ برآمدی کو دو حضوں TT‏ 
جنی کا رن اتن کیا هد کی کے باغات میں: قطار در قطار کیلے کے 
درختوں کے کٹے هوه مدور تنے » گهر کا مغربی حصه » کمرے اور 3 

" کمروں کے درچے جن سے معائنه کرۓ والی تیز:نظر حالات کا حائزه 8 

لیی رهق ے اور دیگز اشیاء » جیسے : وه کرسیان جو اپنی مقرره ۰ 





. ۷ 








۲ ۳ 
سعیار » م۱۲ 


آ جکه پر برآمدے میں رکھی هوق هی » وه نبچی میز جس پر شام کے 
کاک ٹیل اور پھر ڈنر کے بعد کافی رکهی جاتی ے؛ کھائۓ کی میز جس پر 
تین آدمیوں کے لیے برتن چنے جاتے ہیں » برتن اور کانٹے ؛ چمچے ء 


@ سے 
ہس چ 


اے؛ کی خواب که میں الاری اور لکھئے کی میز جہاں وه اکثر خط 
لکھنے بیٹھتی ہے » ڈریسنگ ثیبل کا وہ آئینه جس میں اس کی شبیهه نظر 


آتی سے اور بالوں کا وه برش جو اس کے جمکدارء ملائح بالوں میں 


نیچے تک آترتا ے ۔ بس ایسی هی چیزیں هس جنھیں ل(5 ا٥‏ |63[ میں 
مووی کیره کی آنکھ دیکهتی ه اور مسلسل تصویریں کھینچی چلی 
جاتی ے ۔ فوکس اتنا تیز ےہ که هر شے کی باریک ہے باریک تفصیل 
نظر آتی ه ۔ ان کے ریاضی حدود › اقلیدس کی شکایں اور زاوے تک 
متعین ھوتے هس ۔ یه عیی حقیقت » جو محض خارجی تصویروں سے بی 
ره » ایک اور گہری حقیقت کی طرف اشارہ کرتی ےے جسے آنکھ نہیں 


دیکھ سکتی - ان بار بار دهرائی گئی ریاوں کی هر لحه بدلتی ہوئی 


تصویروں کے پس منظر میں انسائی زندگ کا ایک هیجان انگیز ذرامه 
آبهر تا کے ب فت نفرت اور رقابت کا ڈرامه ۔ 

یه مناظر ذھن میں بار بار آبهر_2 هس کیونکه وه بعض واقعات ہے 
متعلق هب-راب گرئیے کی ایک اور کتاب ۷۵۵۲ ۱6 ( دیکهز والا) 
میں مناظر اسی طرح راوی کے ذهن میں آبھرتے ہیں کیونکه وه اس کے 
ماضی میں ایک ایسم واقعم سے متعلق ہیں جس ے اس ی روح کو 
جهنجهوژ کر رکه دیا ه - اس نے ایک لڑکی سے زنا کر کے آسے قتل 
کر ذالا تھا » لہڈا اس کا ماضی اہی ق طرح اس کا پیچها کرتا رهتا 


کے ۔ اس کے ذهن مین سائے سے گزر 2 رهتر هی «5ناه‌اوعل میں ماضی 


کا احساس نہیں هوتا - وقت کا تسلسل » سلسلة روز و شب جاری رهتا 
ہے اور مناظر مہہم سایوں کی طرح نہیں گزرۓ - یہاں تصویریں نہایت 
واضح اور صاف ہیں ۔ وهم سے مغلوب ذهت بار بار وهی تصویریں 
دیکھتا ے » وهی واقمات دهراتا ےہ - هر م‌تبه ایک نی اهمیت کے 
سانه - یھ تصویریں نیز سے تیز تر رفتار کے ساته دائرود میں گهومتی 


ود وی یک یں O RT‏ ۱۶ با ۱:۸ ۱۳ 






ان وہ بے 


عراز ہو 


یا کا ۳ عي سس 7 زک 


ان 3 E‏ حنون خیزی برهتی ‏ 
جاتی ہے ؛ حيْل که یه ایک قاتلانه دیوانی تک جا هنچتی ے - 


ا 


بان ناول کا ے نام راوی اور اظر موسر سای تک 
۱ اور هسام کے بارهم مس شک هو حاتا ےے اور وه عسدی آک مب ۱ 
جاتا رھتا ے - وهی آنکھ ہے اور وهی ذهن تنم کج ار E‏ 
تصویریں دیکهتی ه اور آتار لیتی ے » وہ مغلوب ذهن جو تأثرات قبول - 
کرتا هش -آس کا غائبانه وحود جاری و ساری ےے۔ وه ایک ان دیکهی . 
لیکن سب کچھ دیکھنے وا ی اور ساره پر چها جاۓ وا ی ذات بن جاتا ‏ 
ره ۔ هم اپنے آپ کر راوی کے ضائم نکمل طور پر وابستد کر بت ہیں ۳ 
هر چیز » هر کردار اور هر واقم کو هم اسی .صورت میں دیکھے . 
هس جیسے وه اس ہے ذهن اور شعور میں چهن کر نظر آتی ہے - ہم 
اسی کی آنکه سے دیکھتے هی » اسی کے ذهن ے تور 2 م۳ 
اسی کی حس سے محسوس کرے ہیں - 5 
ناول ے دوسڑے دو کردار » یعیی اس ی بیوی "اه " اور اس 
۲ ساد اور ا اک رفس عد تک ابا د ا 
OE‏ ےو وف رو ۱ 
میں رھتے ہیں ۔ اس کے شعور سے هث کر ان کی اہی کوئی الگ _ 
شخصیت هپس شق ۔ ۔ همس آن کے حذبات و احساسات اور ان ی عبت ی۴ 
نوعیت کا کوئی پتا نہیں چاتا ۔ یه صرف ایک رخی تصویر ے جو ایک . 
هی زاوےء یعنی شوهر کے زاویة ناه سے لی کئی ے - یہاں اد ٢‏ 
اور رقیب کے مثلث کی مکمل تثلیتی پیش کش نہیں ہے - 3 
چوتها کردار » یعنی فرینک کی بیوی کرسٹین اپنی موجودگ میں ٠‏ 
نہیں بلکه غبرموجو دگ میں مایا هش -وه بھی ایک غانبانه وجود ی حیثیت ۱ 
رکھتی ے. ۔ اس کی غیر موجودی کا احساس برآمدے میں 720 
دلاق ھک جو خالن رہ :کی ےھ یا کھاۓے کی میز پر چوتهی جگه چنے . 
هو وه برتن جو بعد میں نکال لے جات ہیں ۔ ( اس سے یه مطاب 
E‏ ا اور ا بیوی تقریباً روزانه اپنے مساودرےں خ 














۹ 


و0 جج ۷ یک مر ہق ےی 





0 ۳ 5 ۱ ل 
دہ سعیا و 


گهر آے تھے اور اب فرینک ۓ اپنی بیو یکو ساته لانا چهوژ دیا ه - 
اور اسی طرح ساره ناول میں صرف مادی اشیاء کے ذکر سے معنی پیدا 
" کے گئے ہیں ) کردارود کی صرف جسانی نقل و حرکت رقم کی گئی هس 
3 حو عبی مشاهدی کے تحت آتی هن - گفتگو بھی اشاریه ه ۔ ان کے 
۱۰ الات » جذبات اور حسوسات کا همی خود اندازه لکانا پذ تا ه - 
۱ اور یوں اس بھول بھلیاں میں هم قدم قدم پر بار باز دهرایی گی ۲ 
" یکساں » بیزار کن تفصیلات کے آلجھے هوغ جال کو کهولتر هو 
آگے بڑھتے ہیں ۔ چنانچه ایک جگه تفصیل ہے یه بیان ھؤا ھے که 
برآمدے میں کرسیاں کس طرح رکهی ہوئی ہیں ۔ بلکه کتاب میں اس 
۱ گهر کا ایک ایسا نقشہ بھی شامل ے جیسے جاسوسی اولوں میں مقامر 
" قتل کا تفصیلی نقشه دیا جاتا ہے - اس میں ان کرسیون کی اور دوسری 
" اشیاء کی مقرره جگہیں بھی بتائی گئی هن - اس ساره منظر سے هم ید 
اندازه لکاے ہیں که بالکل پاس پاس رکهی ہوئی دو کرسیاں بیوی 
اور اس کے عاشق کے لیے ہیں - چوتهی کرسی فرینک کی بیوی > لیر 
ہے جو نہیں آئی - تیسری کرسی شوہر کے لیے ے » کانی آکے ہبی ہوئی 
اور ایس زاوے: پر رکھی ہوئی که وه ان دونوں کی نقل و حرکت نه 
دیکھ سکے - اس طرح شوهر کو الگ کر دیا گیا نش - اس کے باؤحود 
وه هميشه ان ی تا کا میں زهتا هم -سرکو پوری طرح پیچهم موژ کر 
دیکهتا ے - اس کی آنکفین بژهتر هو اندھیرے کی عادی هو حاق 
هن اور اس اندھیرے میں اسے چار باژو کرسیون کے بازوژن پر رکهر 
نظر 2 ہیں - ایک دوسرے > بالکل مساوی دو بازو سفید شرث کی 
آستینوں میں اور دو بازو نم برهنه ایک هلک شیڈ کے سلک ہے باهر 
نکر هوے - چاروں بازو وهین کے وہیں ہیں ۔ مساوی اور ساکت ۔ ان 
. بیان نے همین یه اندازه؛ هوتا ےہ که وهمی نظریں یه تا ک رهی هن که 
ان بازوؤں اور هاتهون میں اب حرکت پیدا ھوگ › اس تاریی کی خلوت 
مين وه ایک دوسرل ےکو چهوئی. ۶ » سهلائیی ہے - لیک ان شش کون 
حرکت نہیں ہوتی ۔آئندہ چل کر جب پہی منظر شوهر کے ذهن میں آبهرتا 
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1 ئا ٹو ا وقت نل کی ف فل نا کاری ان میں مهم می ح رکٹ بدا کب 
جم ۱ 
تین کی اس ے رنگ:یکسائیٹ ین کو اا خر ےکا 
جان ذال دیتی ه ۔ اس گفتگو میں ہہت کم گویائی ہے لیکن اس کم‌گوئی 
میں بہت کچھ پوشیده ہے - اصل میں جو کچھ کہا جاتا ے اس کا اور 
ھی بهلو ؛ اور هی مفہوم نکلتا ہے ۔ مثا ' اے ؟ اپنے نیگرو ملازم کو 
حکم دیتی ه که لیمپ برآمدے میں نھ لایا جاۓ کیونکه اس ی روشی 
کی کشش سے مهر اور پتنگ جم هو جاتے ہیں۔ هم جان لیتے هب › اور 
ظاهر ے که شوهر بھی جان لیتسا ے » که مجهرون کا تو بس بهانه هی . . 
ے » وه دراصل فرینک کے قرب میں رھنے کے لیے تاریی ی خلوت چاهی ے۔ . 
برآمدے میں بیٹھے. هوه اور کا ک ٹیل پیتے هو وه ایک ناول 
پر محث کر ره هو هن - شوهر اس حت کا بس ایک آده هی جلد 
هیا فقره سمجه پاتا ے۔وہ اس محث میں شریک نہیں هو سکتا کیونکه اس 
ے یه کتاب نہیں پڑھی - ۔ همی یه محسوس هوتا ه که ناول ی آڑ میں 
۶ اے ۲ اور فرینک خود اپنے حالات کا جائزه لے ره هس - اس اول 
کی همیشه بہار رهنر والی همروئن فرینک ی بیوی کرسٹین سے مشابه ے۔ 
وه آپس میں ط کر 2 ہیں که بماری کی وجه افریقه کی تپٹی هوئی گرمی ‏ 
ه اور ملیر۔ے کی فضا ۔ نہیں نہیں » اس کی نفسیاتی وجه بھی هو سکتی ۳ 
ھے - مثل شوهر ی ے اعتنائی ۔ فرینک بھی اسی طرح ”اے؛ ی غبت 
سی ابی وی س کے پروا هو.گیا ه اور خود انی ذمے داری سے 
عم نظر موسم کی خرایی اور کرمی کی شدت کو اپنی ببوی کی بماری کا 
ذے دار ٹھہراتا ے ۔ ایک اور فقره شوهر کے کانوں میں پژتا هه کل 
Break a Part‏ یا Break apart‏ ۔ اس فقرے کی اھمیت کے بارے ۰ 
میں وه سوچتا ے لیکن یه اس کے پلے نہیں پڑتا ۔ چند دنول بعد جب 
یه واقعه » جو هر واقعے کی طرح اس کے ذهن پر مرتسم ہے ؛ دوبارہ 
شعور کی سطح قاتا بش تو اس کی تبجه میں آتا ره که بحث کا وه فقرہ 
4 دراصل ۳ Break‏ نہیں Break a Heart‏ تھا - یعنی آس ناول. 
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گی هروئن کا دل اس کے شوهر _2 توژا_ه» جیسر فرینک 4 "اه 
کے عشق میں اپنی بیوی کرمٹین کا دل توژا ے - اور یود حالات ی 
مناسبت اور مشاہت کے باعث اس ناول پر حت ایک خاص اهمیت اختیار 
کر لیتی ے - 

. جب فرینک اور " اه ؛ شہر میں ایک دن اور ایک رات بسر 
کر کے دوسرے دن لوٹتے ہیں اور فرینک اے ؛ کے شوهر کے سامنے 
یه بہانة بناتا ه که اس کی کار کا انجن خراب هو گیا تھا اور وه خود 
اس درست نه کر سکتا تھا اس وقت 2۱۰" ایک شریر » شرانگیز 
مسکراهث کے ساتھ اس ہے پوچھتی هم : " آپ کوئی خاص اچھے میکانیک 
تو نہیں هی - کیون ٹھیک قے نا ؟ )4 فرینک "امک اس جلر پر 
پیچ و تاب کها کر ره جاتا ے اور جاتے هوه ندامت سے معا 
مانگتا ےہ : 

میرے بہت برے میکانیک هون پر آپ مجھے معاق دے دمجے گا۔؛' 

ایک اور موقم پر » جب فرینک اپنے کار ک انجن کی خرابی کا 
ذ کر کر بیثهتا ہے اور * اے ؛ کے شوھ رکو تفصیلا یھ بتا رها هوتا 
ھے' که ١ے‏ هیک کر دمن کتتا:وفت لگنا ق اور کیا کیا کرنا پا تا 
ره » "اه ؟ پھر اپنی ترغیب ہے باز نہیں آتی : 

" اوهو ء معلوم هوتا ہے آج پھر آپ اپنے میکانیی کام ی طرف 
لگے هس ۔““ فرینک پلث کر زنخمی نکاهون سے آس ی آنکهود میں دیکھتا 
ه اور ان آنکھوں میں عسخر ی جهلک دیکه کر اس کا رنگ فق هو 
جاتا ے ۔ 2۱۰ فوراً موقعے کو سنبهال لیتی ه : 

'' میرا مطلب ے ذهن میں » عملی طور پر نہیں » تهیوری میں ۔“' 
بهان صاف ظاهر هوتا _ه که میکانیکس سے " اه ؛ کی مراد جنسی عمل 
ره ۔ چونکه یه ساری گفتگو شوهر کے سامت هوتی ہے اس لے وه ایس 
الفاظ اور فقرے تراش لیم ہیں جن کی آڑ میں آپس کے تعلق کی باتس 
کر سکس - لیکن شوهر بھی ان کے کنایون کو سمجه لیتا هه - چنانجد 
جب فرینک شکایتا کہتا ه که ساری کاروں کے انجن ایک سے ہیں ء 
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" شوهر سوچتا ے که فرینک جهوث بول رها ہے کیونکه اس کی پرای . 


ثرک.کا انجن اور تئی ام‌یک سیڈان کا انجن ایک ہے نہیں هو سکتے - 


دراصل اس کے ذهن میں جو تقابل آبهرتا ہے وه انجنوں کا نہیں ظ - 
اوہ سوچتا یہ ے که فرینک کی پرای ٹرک ؛ یعنی بیوی کرسٹین اور 





نی اس‌یی کار › یعنی نی مبوبه / اه ؛ ایک سی نہیں هو سکتس - 


لیکن "اه ؛ اسی ترغیبی انداز میں جواب دیتی ے : ؛؛ بالکل . 


درست ۔ سب انجنس ایک سی هونی هن » سب عورتود کی طرح ر“ دل ۶ 
میں وه اپنے کم کی آپ نی کرتی ہے اور فرینک کو یه احساس دلانا . 


چاهتی ے که‌ساری عورتی ایک سی نہیں هوتی » وه خود ختلف ه - 


لبذا یه تینول کرداز میکانیکس اور کار کے اضر ک اج من عورت ‏ 


اور حبت کے فن کے جسانی مظاهره کی بات کر ره هو هی - 


کناے اور پوشیده مطالب همی کهوج کر نکالز پڑے هی › ورنه 


چ کتاب میں تو میکانیکس اور انجن ق باتی هی درج هی - 


اور یوںں چھے هوۓے معتی ی کھوج ‏ خزاۓ کی تلاش“ کے 


کھیل کی طرح دلچسپ بن جاتی ہے - هم گفتگو کے هر لفظ اور منظر 
کی هر تفصیل پر توجه دیتے ہیں که کہیں کوئی اشارہ هم سے چهوث 


ند حاۓ »؛ حالانکه مناظر | کثر خشک اور ے رنگ ھی اور تفصیلوں : 


میں آ کتا دیز وال یکسانیت ے - چنانچه ایک جگه فرینک کے کهانا 
کھانۓ ی تفصیل ہے : چهری گوشت کو کالتی ے » کانٹا بائیں هاته 
سے دائی هاته میں آتا ے » کانٹا گوشت کے ٹکڑے میں پیوست هوتا 
پچ ے » اسے آٹھا کر منه کی طرف لے جانا ه » کانٹا مه سے پلیٹ اور پلیٹ 
سے منه کے درمیان آتاجاتارهتا ے غر ض که ]کتا دی والی هر ایک 
تفصیل یہاں موجود ے - هم پڑھتے پژهتر جهنجهلا آلهتر هی که آخر 
سو مم تر رو سر E‏ 


ےہ که گو اس کا | رقیب فرینک کها_غ کر آداب سے پوری اط واتقف 


رھ اسک E‏ ٹچ اور اضطراری ہیں کیونکه . 





شوشر کی وهمی نظرین اس پر جی ہیں اور وه اپنے احساس_ جرم ار 


تشن ایا مضطرب هه ۔ اس کے برخالاف "اه " یک انداز ختلف هرب - 
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اوہ آهسته آسته سوپ پیی ۵ - پھر ایک چھوٹا سا بهنا ها پرند اپی . 
لغ من لے کر انش پای نفاست سے کاٹتی ہے اور نزاکت سے کهاتی ۱ 


لئے اس کی حرکات نے کی قسم ک گهبراهث یا اضطراب کا اندازه 
نہیں هوتا ء یعنی وه اپنے شوهر کی تیز » کھوج ل25 وا ی نظرود سے 
- قطعی ے پروا ھے ۔ وه اسی خود اعتادی اور دلجمعی کے ساتھ بیٹھی 
رھی ےھ ۔ 

لوٹ اے؛ اپنےڈریسنگ ٹیبل کے سامنے بیٹھی هش اور اپنے تازہ دھورے 
هو 2 پالوی مس برش کر ره اھ افش روم کے ادر سے ایکاآنکھ 
آثیش مس اس کی شییبه دیکهتی ےہ - پیچهر سے اس ق پشت اور بال 
نظر آتے هس ۔ ان چکدار » ملاعم بالوں میں برش بار بار آترتا_ه»گهض 


سیاه بالون کی لہریں کندهون کے سفید ریشم کو چومتی ہیں » لمرود " 


کے خم میں سرخ اور سنهری روشنیاد جهلکتی ہیں ؛ ناز ک مخروطی, 


کیان بالوں کی بکھری ہوئی لٹوں کو گرفت میں لیتی ہیں - ( یہاں 


تصویر حسیاتی ےھ ) مغلوب ذهن بهت دیر تک اس منظر مين کهویا . 


رهتا ے - جب آنکه ان بالوں کا حسن دیکهتی ے تو همین احساس 
هو تا هم که شوهر بیوی کے حضن کا حاسد .هم - اس لیم که اس حسن 
ہے دوسرے سد بهی متأثر ھوتے هس اور یه حسں خصوصیت سے 
فرینک کے لیے کشش کا باعث ہے ۔ بیو یکو بال بنا2 دیکھ کر شوهر 
غالا یھ سوچتا ے که یه سارا اهتام » یھ ساری آرائش وه اس کے لے 
کر رهی ه - فرینک ‏ لیے » کیونکه ان دونون ہے کل صیح شمر 
غا 2 اور وھاں ایک دن گزارے کی اسکم بنانی .۵ - 

یہی واقعه ‏ یعنی ' اے ؛ اور فرینک کا ایک دن شہر میں گزارنا » 
اسن ناول کا کلامکس بن جاتا ہے کیونکه اب وهم یقین میں بدل جاتا 
ےے ۔ شہر میں ایک رات گزارۓ کے معنی یه هس که ان دونوں سے 


یقیناً گناہ سرزد ھؤا ه اور اب رقابت کا جنون سر پر اس طرح سوار 


و 


عون م۳ : ۱ 3 
ےت مم کو دی موا رت LE‏ 


۴4 





"هوتا اه .که 
خواب بن حاتی ه ‏ منظر اور واقعات آبهر 2 هس اور تیزی ہے ایک . 
سرت ۳ سا رت هرن مرها ینور میں گرد شکرسة ہیں "٠‏ 
٩‏ بیانیے کا مہو اس وقت بڑھ حاتا ے ۔ 





ٹیل کی گرمی 9 ۵ رنگ بهرتی هم که ذ هن ایک قاتلدند درا 


کا آماجگاہ بن جاتا ۓ - حسد پرومیتھیوس کے گده کی طرح مسلسل اس - 
کے باطن کوگھائل کرتا رهتا ے - رقابت میں دو متضاد تفسیاتی کیفیتین ` 





با ن مو مرت »ایک یا ۳ 


یک جا هو جاتی ہیں : سادی اور مسای - یعنی وہ بار بار وهی ا ۱ 


دهرا کر ابش آب توقای اذ من متلا رکهنا ه - ساتھ ھی وه . 
ایض آپ کو قاتل تصور کرتا ہے اور اپنے شکار کو ے پناه اذیت مس . 


لہذا هار ا منظر » جو بار بار دهرایا گیا ے » 
ناول کا مس کزی منظر ہے ۔ یه اس قتل ہے وابستہ _ه جو شوهر کے ا 
دهن میں وقوع پذیر هوتا ہے - هزار پایه بڑی سخت جان خلوق ے - . 
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بار ار کچلنے پر سر و یھ تہ ٣‏ 


نو رت ات TD‏ ٹک 
بن جاتا ه ۔ پھر فرینک کی ایڑی تلے مسل > کچے جاۓ کے باوحود 


اس کے ے شار پازن هلت ره ہیں » چهوة چھوے جبڑ ےکھلتے بند ` 
هوة ہیں - اس ی نزع کا کرب دیکھۓ میں راوی کو ایک سادی لذت ‏ 


اور تسکین ملتّی ے کیونکه وه اپنے آپ کو فرینک کی جکه دیکھتاۓ - 
اور فرینک کو هزار پاے ی جکه ‏ ۱ 

کت یہ آخری بار شوهر کے ذهن میں آبهرتا ے اس کا 
زرخیز خیل تین اچ کے هزار پا کو کھاۓ ی پلیٹ کے برابر کر 
دا هر اور سس وا ات اف ات سی اک کمن 
خواب کاه میں منتقل هو جاتا هه اور هزار پاۓ کی جگه خود اس کی بیوی 


شکار کے روپ میں نظر آق .ه - هزار باه کے ہے شار پاؤں کے ھا ۲ 
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" سے جو آواز پیدا هوتی ش وہ اس آواز ہے مشابہ اھ جو کنگھی میں۴ 
تازه دهار هو ریشمیں بالوں سے گزرتے هو پیدا هوق ے - یود 
" دونوں مناظر باری باری اس کے ذھن-میں تبدیل هو رھتے ہیں حول 
کہ اس کے ذهن کی آنکھ یه دیکهتی ع ےکھ فرینک هزارپا 2 کو کچل کر 
: اس کی بیوی کے بستر کی طرف بڑھ رها. غے اور بیوی بستر پر لیٹی غو 
۱ گے بان گویا اس کا ضیل اس سن ی تخلیق کرتا ه جو هوئل ے 
بیل روم میں فریتک اور ۶ اے؛ کے درمیان گزرا هو 5 - ان کے جسای 
ملاپ کا تصور سر اس کی رقابت ی آگ اتی تیز هو جاتی ه,» اس کے 
جسد میں اتی شدت پیدا هو جاتی ے که وه قاتل بن جاتا ۵ - بر 
میں لیٹی ہوئی بیوی کی خروطی آنگلیاں سفید چادر کو مضبوطی ‏ تهام 
لییّی هس اور ایک تشنجی کیفیت مس ان آنگلیوں کے اخن ھتھیلیوں 
میں گڑ جاتے هی - یہی وه لحه ے جب قدل شوهر کے ذهن میں واقع 
هوتا _ش ۔ ۱ 
دوسرے هی لحر وہ انہیں خدا پر چھوڑ دیتا ش اور تصور میں 
یه دیکهتا ۓ که قدرت انهس اپنے کے ی سزا ده رهی کے - اس 2 
ذهن میں یه واضح تصور آبهرتا ه : فرینک اپنی کار ے نحاشه نیزی سے 
چلا رھا ے - اب کار سڑک ک ےکنارے ایک درخت سے ثکرا جاتی ہے - 
اس ژہردست تصادم کے باوحود درخت کے پتے ہیس هلتر - کار میں آگ 
لک جاتی ه اور بھڑ کتے هوۓ شعلوں کی روشنی ہے ساری جھاڑیاں 
منور ہو جاتی هس آگ چٹخنے کی آواز پیدا کرتی ہے ء بالکل ایسی 
هی آواز جیسی هزار پا کی ے شار ٹانگیں ہلتے هو پیدا کرتی ہیں - 
اس طرح ذهن ان ساره بدلتم هو _ه اور ایک دوسره مس ضم هو 4 
هو مناظر ہے لو کر دوباره هزار پا 2 والر منظر ی طرف آتا ال 
قدل حقیقتاً واقع نہیں هوتا ۔ قتل کا ایک هی عینی ثبوت سے اور 
وه سرخ دهار ه جو خواب اه کے دریچے سے گرتی هونی برآمدے کے 
فرش پر بہہ آتی _ه - خون کی دهار کا یه وژن اسی نوعیت کا هو سکتا 
ے جیسے میکبته کا خونی خنجر والا وژن » یعنی خالص تخیل کی پیداوار - 
کی یمیش ۱ 3 
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E 3‏ ایر پچ پیک اہو ۳ و 
اس دماغ حالہ زرخیز کہ ققل کی پوری واردات هی س ثب 

1 کر پکتا۔ ے 25 1 ل پر حقیقی هوة کا گان هو سکنا ہے - 3 : 
1 


۱ 04 طرح 7 کے J crime passionale‏ ماد گنجائش ضرور 
٦‏ کیونکه اس دسا متام آبادی ہے هر هو کیلر کے باغات ہیں - ۱ 
غالا یه متام کمریسین مس .هه - یه دو چار ایی کردار نیگرو ‏ 
ملازموں اور مزدوروں کے دزمیان گھرے ہوئے ہیں ۔ وہ اس ہے هلر . 
افریقه میں بھی ره چکے ہیں لہذا ان کے مزاج کی تربیت ایس ا 
میں هوئی که ان میں تیز و رد حوان جا مک ا 

هس ٤‏ اور رقابت تو یوں بھی پاگل بنا دینے والا حیوانی حذبہ ه > 

پر کی طرف مائل ای 8 
لیکن آخر میں یه واضح هو جاتا غ که کوئی قتل نہیں زار کا 

اون ان تفر و واپش کک بس دی دن گور جاتے هی ۔ | 

۴ یود اس قتل ؛ اس 255100216 یت سے موزوں موقم 1 
هاته سے تکل حاتا ے ؛ وه مکمل لحه گزر جانا ے ؟ حذبه ٹھنڈا ر پڑ جات 
ہے اور پھر وهی روز سہ کا معمول شروع هو جاتا ه ۔ فرینک ٠‏ ھی | 7 
برابرگهر آتا ے لیکن اب فرینک اور" اے؛' کبهی شہر میں اس راتکا ذ کر _ 
نہیں کر 2 اے“ فرینک ی بیوی ی عیادت کے لیے اس کے کہا کا 
ے اور وه تینوں » یعنی شوهر ؛ بیوی اور رقیب حسب معمول . ۱ 
کاک ٹیل پیتے هس » دوهر اور رات کا کھانا ساتھ کها 2 میں - ان : 
کے معمول میں کوئی فرق نہیں آتا - 

۰ اور ناول کا اختتام اس کا آغاز ره » یعی ید وی ان میں 
حاتا ے » کومپس کی سوئی دائره بنا کر ابتدائی نکتے پر واپس آ جات 
ہے ۔ ناول وھیں خن هوتا هش جہاں سے شروع ھؤا تھا - ایک طوفان آنا 
اه یس ۱ 

۷ میں یہ نیا تجربه خاصه کامیاب هوا ےکیونکہ ان کک 
س کزی تھے ایک 8 اسان حد س تعلق رکھٹی اه لہڈا هاری _ 2 
7 فا ا ی کو بھی قتل اور غصمت دری . 








۹ ۰ 1 1 سم‎ : e: 

و لے ۴ ئل 

جھھی او ے مد نہ سا رنج رس لی ہر ہت ای اہ 
j‏ 9 کار ۱ ۱ 








ایی سسنی تمر وارڈاتوں ا سہارا لينا و وت و 


جوئس اور پروست ان کے لیم" گرے هو_ث خدا ٴ ہیں ۔ تاهم نتالی سوروت 
اگر پروست سے کنارہ کش هوتی ہے تو دستووسی سے متأثر هوتی ےہ ۔ 
ِ اور نتالی سوروت کی "پروئو پلاسمک؛ شبمی نفسیاتی مطالعود کے تحت 

هی آتی هی ۔ راب گرئیے همس بهول بهلیان میں لے جاتا ہے اور 


۹2 
اس جذے کا مطالعه کرتا ےجو مغلوب کر دیتا ه وہ اس عظم حرم 


کی رح دکھاتا رش جس سے کے بیک وقت زنا اور فتل سے پم سررد 
ہوتے ہیں اور جس کا وجود اپنے ضمیر کے زنداں میں مقید ے ۔ 
: 1 ات بغر فن کی عایق نامکن ۓ ۔ حض هیئت اور 





" مقررہ ے ۔ هیئت روایت سے ہہت زیادہ ھی ہوئی شکلوں کو اس آسانی 
سے قبول نہیں کر سکتی ۔ یه نی ناولیں حض چھوٹی شاخیں هی کہلائی 





جا سکی هس - یه دقت پسند » صبرآزما منفی تحریریں نیا ملمع آتر جاے. 
" پ رکہاں تک زندہ رهس کے ؟ اس کا احصار ان کے اندرونی جوهزپر_ه-. 


و37 


کے یہ « نم حقیقت نکار" جان بوجه کر دلچسپ کمانی» بوط پلاٹ ۱ 
اور اهم کردارون کو نظر انداز کر_2 ہیں - ان کا دعوعل هه که جذباق 
" آلجهنون اور نفسیاتی تجزیوں کے لیے اد کے پا سکونیگنجائش نہیں هه - . 


٭-- 


7 
3 5 تکنیک وی معی ہس رکھی - ناول ی هیئت انی جگه معان اور 








E‏ و وی وت جو وی 
سامت تھا - ان حالات کے زیر ار اک سم رک نک ارات کا 
مقاضد لر کر آلهی - اب یه ریک هندوستان من بھی خوب زور با 
چکی هو اور اس نے اپتے و سیع دامن مس ادب کے علاوه دوسر هی ون 
لطیفه کو بھی سمیٹ لیا ے۔ادب کو اس میں ایک خاص اهمیت حام 1 
ےھ ترق پسعد ادت ی فصر تعریف بون ی جا سی ےو © 


E e 
| شا‎ 1 


وه ادب جو زندی کو اپز حقیقی روپ میں پیش کرے ؟ جس میں | 


ہے 


را ۷ 


زندگ کی تفسیر هی نہیں تنقید بھی هو اور جس میں زندگ کو و 
۔بناۓ کی صلاحیت هو - ۱ 
یه کہنا غلط هوگا که اس تحریک ہے پہلے ادب میں زندی کک 
۳ عکاسی نہیں هو یی تھی ۔ ۔ هر دور کا بڑا ادب زندق کا الله هونا +- 
ے - اس تحریک سے بہت پہلے بھی ادب کا ہہی نظریه رها ے اور 
ی یافته زبانون مس ایسا ادب پیش هونا آیا ه - حقیقت 3۳ 
صرف ترق پسند ادب کی خصوصیت نہیں کمی جا سکتی » خصوصاً جب . 
یه هر دور کے ساته پهلو بدلتی آ رھی ہے -مغربی ادب میں انیسویں صدی . 
میں فعاشرتی حقیقت نکاری تھی تو ,۲و ء کے بعد جنسی حقیقت نکاری ‏ 
2 2 ہے ادب یئ رجات ھا مور رجن 
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ی عریاں صورت ۱ ات کے بارے مس ۳ حا 9 















کٹ 


0 
و کے 13 وف 


ی 2 حقیقت تکاری اسی تحریک کے ساتھ ایی » اس سے پہلے ماربه ‏ 
3 ۱ : 00 
ا رو یا تن بای E‏ ۳۹ 








ادب مس روبانیت ۲ فراریت اور مثا ليت هت زیاده تھی ۔ 


رم 


0 ۳ 
۳ 0 


بعضص لوگ ترق ینوی کو سک وراد مها هس - 
" بعض ادیبود کا یھ خیال ے که ان ک.ساری کوششی ی ایک ایسی راہ 
ف تیار کرنۓ میں صرف هود جس ی آخری منزل اشترای نظام هش - 
یه نظر یه ادب کو تنگ داماں بنا دیتا ه_بعض ے عض پرانی روایات 
اور پرانی قدروں کے مٹاۓ » هر قسم ی پابندیول سے آزادی اور ساج 


-- 





" ہے بغاوت کو ترق پسندی سمجھ لیا ہے ۔ پرانی روایت » رواج اور 
. قانون مجاۓ خود قابل ملامت نہیں هس - ایک خاص ماحول میں یه 
" ٹھیک بیٹھتے تھے ۔ پزاۓ زماۓ میں ان کا اثر اس لیے مہلک نہیں تھا 
٭ که ان پابندیوں کے ساته خصوص اخلاق قدریں اور روایات هوتی تھیں - 
قانون » رواج ٤‏ روایت اور اخلاق اقدار » حن سے ایک آئن ؛ ایک نظام 


کی تشکیل ہوئی تھی ء مضبوط جال میں بش هو تھے یه جال 7 
"تھا تو کا وی ا ۔ لیکن اب زندگی پیچیده هو گی ے ۔ د 
را قانون اس میں جڑ نہیں سکتے ۔لوگوں کو اب ان سے عقیدت نہیں 
فی انین آج علو هو رها ہے که يه رواج , یه قانو ان ف 
آژادی کو سلب کر ره ہیں اور افیونی دواد سے ( جیسے مذهب › 
اخلاقیات ) ان کے اس اجیامن "کو شر دہ کٹا کیا ے بعص وازاد روی 
اختیار کر ی ے؛ بعض لوگ مکمل آزادی کو خطرنا ک سمجه کر پرانی 
3 اور نی راهون کے بیچ میں کهژه هس › بعض ابهی تک پرای ڈ گر پر 
چل ره هس اور ان سب کے لیے اخلاق قدریں بھی الگ الک هس - 
3 نئے قانون بن ره هس اور امس جوڑنے کے لے پراۓ حصود کو کاٹنا 


چھاٹنا پڑ رها ےت اس قوژ » مروژ » کاو میں نظام کی بری حالت . 


" ہوگلی ‏ : اس کے جوڑ جوڑ ڈھیلے پڑ گئے ہیں » بعض کیلیں نکل 
گئی ہیں کل مد یدمن رق ہے کک ون سرت 
- هندوستان مس یه نم آزادی اور نم پابندی کا دور خطرنا ک ثابت هو 
رھاے - ترق پسند E‏ هی که ان تمام پرانی روایتوں کو مٹا 


ڈالس» اس حال یک د هحیال آڑا ذالی » » ساری پابندیوں سے نس مھت 









ایر "4 . 
2 سے 


وا کا ا 5 
کن يه م ا کروی ہی و ون E‏ اید 
شاو انارکی کا دور دوره هو جاۓ اور یھ کیل شخصی آزادی ابندیوں . 
بھی خطرناک ثابت هو 1 ۱ اع 
٣ ۹‏ و رح من ساس ہی نکی و 
تحریک کے زیر اثر آردو میں آج جو ادب تخلیق هو رها ع وه کا 
اتک ان ما تس آمیدادے رها هد از کہان تک یه سب 
کی وت رہ جات + ادب .ع ٩‏ اس موہ 
که اس تحریک کے زیر اثر هندوستان می بھی اچھا ادب ( خصوصاً 
افسانوی ادب ء جہاں تک ناولوں کا تعلق ے هارا ادب ابھی بہت پیچهم . ۱ 
هم ) پیدا ها _ه جو کسی بھی ملک کے ترق پسند و 
میں پیش کیا جا سکتا ے ی ما ہت 
سارا رطب و یایس بھی جع هو گیا ے - اس کا ایک ہہت بڑا سب 
وم که ترق پسند ادب ایک پت ےر و پک 
15 پرچار کے لے پروپیکندا بهی ادب مس شامل هو تا با رها ۳ 
حالانکه پروپیگنڈے ی سطح تک گرا 2 بغیر بھی ادب میں افادیت کا 
عتصر لایا حا سنا ره ۔ مقصد فن کے پرده میں ده میں تو کک 
کم اس طرح گهل مل جائےۓ که اس کا اثر تو ضرور هو لیکن مقصد آپ . 
کوگهورتا ؤا نر ہے" کامياب فن کار طنزیه جلون » ومیل تر کا 
اور پند و نصا کی بهرمار کے بغیر بھی ہہت اثر دا کر سکنا چا ۲ 
حقیقت نگاری کے معنر یه نہیں که ج وکچھ سامے گزرا ها ع من و عن | 
ا بیان کر دیں خواه یه رو کهی پهیک رپورئیج کیود نھ بن جاے۔ رپورئیج . 
اوران میود فرق که اق رنه چیز ی یی میں واقدات سے چنال ا 
ٹر تیب اور انداز اك الق مت بڑا دخل ےے ۔ ادب فوئوگرای ETS‏ 
فن کار خا که کھینچنے کے بعد جن نقوش کو آبهارتا ہے ان میں رنگ " 
آمیزی کر کے اور زیاذه اثر پیدا کرتا ے ۔ یون یل حقیقت کو | 
گے ۔ پروپیگنڈا عوام پر اثر ذالز کے لیے ادب ہے زیادہ کار آمد . 
به .۵ ۔ ولتت ا ا وت تخیر ج دوران میں ریک 


۱ 1 هس 
0 ا ال ۱ ۴ 
تون سح ھا ی ا لا ۱ - 

7 ا ت ِ 
















| 5 
3 لت 
انا 





ہے ور ر مو ںی 









یھ ٣ث‏ 4# 


رو ا کی وی الاک 
6ب 33 کو ہر ۱ 
و پر نها ۔ اچھے اچھے ادیہوں نۓ اپے آپ کو پرو پیگنشه کے لیے 
تفت کر دیا تھا ۔ چنانیه اهلیا اهرن برگ عفلث نکاری کرتے ره - 
افسانوں کا ذریعے بھی پزوپیگنڈا کیا حاتا ٢ھ‏ اس دروک 
سمجه کر وه یھ منواے پر مصر نہیں تھے که یه بہترین ادب ے ۔ 
تیسرے درجے کی چیزوں کی ایق کی ایک اور وجه بھی ہے۔ ۔ ترق پسند 
ادب کے مقاصد اور خاص رجحانات دیک ھکر لوگ سمجھۓ لگے ہیں کد 
ارق پسند اقسا ن ن لکهنا مت آسان ےہ ۔ فلاں فلاں موضوع پر لکھ دیں 
تو ترق پسند افسانه تیار ه ‏ اس لیے ایسے لوگ بھی لکھۓ لگے هس 
جن میں فی صلاحیتی نہیں - بعض ایسے بھی هی جن کے ارادوں میں 
فک ا ین ر ا ی ا 
" خون لگا کر شہیدوں میں شامل هونا چاھتے ہیں ۔ یھ خلوص سے ہیں 
لکهر بلکه صرف اس لیے که فلاں فلاں موضوع پر لکھنا آج کا فیشن 
ا وه ان پر مه 1اد و 
| ان کی حریرون میں نه گهر رائی هوتی ه نه خلوص , بلکه سطحیت اور 








وت - البح بهیکا جوش و هروک قرو هون > 
ادب کو مقصدی سمجھنے کا ایک اثر یه بھی هو رها کے که 
i‏ ادیب کی ا ا یٹ a‏ کے ور 
" صرف بعض پہلوؤں پر زور دیتے ہیں اور انہیں ایک حد تک بڑ ها جڑھا 
کر بھی پیش کر ے ہیں ۔ بثلا غریبوں کی زندق ی E‏ 
تو انہیں اتی مصیبت میں بتاة هی جتی غریب خود عحسوس ہیں 
کرے؛ کیونکہ وه اس زندگی سے مانوس ھوے ہیں ۔ پھر ان کی زندگ 
۹ میں بھی چھوٹی چھوٹی مسرتیں ہیں جن کی وجه ہے انہیں زندگ قایل, 
| برداشت معلوم هوق هر ت.شاید a‏ حان پرحهوتر نظر انداز کا 
: چو لے 6ت بتانا هو 5 - 
3 وو یھو تہ اس ۰ 
عینک سے دیکھم هس - مر اکر و ی 
EES 1‏ و TI E‏ 


2 
۹ 


تن 











ود بر رھ مہ وو نے کان Err‏ 
بر ے و وم هو نکن ره تھے - جارج گیرٹ ء فرذیو . 
۹ کوهارث وغیرہ ے مزدوروں کے متعلق بہت اچھا کاو 
ل طبقے سے تعلق رکھتے ہیں - ان کی تحریروں کا متوسط طبقے کر 
ادیہوں ی تحریروں سے موازنه کیا جاے تو مایاں فرق معلوم ۳ 
ره ۔ متوسط طبقے کے ادیب مزدوروں وغیرہ ی مصیبتوں کا ذکرکر 2 
هیں تو ان کا لہجھ زیادہ تلخ اور جذباتی هوتا ہے ۔ بی - ایل کیک : 
ہت اور فرذیو کوهارك ۓ اپنی دیکهی هوق » اپ آپ پر : 
بیتی هوی مصیبتوں کا و یاه و الکو ابی بیان کرد میں ان ا 
اد وت کل زر تال یت ھر بھی ہیی زیا موٹر مساوم ۳۲ 
- ان کی تحریر میں صرف مصیبتیں اور مایوسیاں هی نہیں آمید افر 
3 ا طاقت پر بھروے کی جهلک بھی هوتی ے - 
ی حال جنسی ادب کا هه - ھارے هال جنس پر ہہت لکها جا رها" ا 
سس زی کا ایک بہت اهم رھ نے شر E‏ ۶ 
زیادہ توجه دی جا رھی ے ۔ شاید مغر ای وروک ا 
جنسی حقیقت نگاری کی تقلید اب هو رھی ے - هم تقلید بھی بیس برس . 
بعد کرتے ہیں ! جسی بهو ک» جنسی نا آسو دق › ؛ جنسی ے راہ روی - - 
بس انہیں کے ذ کر سے هارا ادب بهرا پڑا ہے - مد کی ر 
و و و و کا یک سے رک 
١‏ ہوئی عورت کی تصؤیر بھی سیاہ ہے ۔ سوگندھیاں ( هتک ا ۱ 
E Esa IT‏ 
( نیلی ) اور آپا کت ی کم - حالانکه هندوستان میں امس ی تدادزا ا 0 
_ف - شا بل ترق یه کہ ا همیشه جنسی برائیوں کا هی در ۲ 
ال کیا جانا ےھ که یه برائیان عض ساجی حالات کا نتبجه ہیں اور . 
ان ای حا کو اما هق جو مم کرد » صورت میں ۲ 















ای ۱3۳ 0 تو ۳ و 
۱۳ » بیعیار 


RA‏ شا سائل ملی کے ۔ لے ده کے طوائف کا ایک موضوع 


۰ ۱ ھ کی کی وت کی ۳1 
0 ر 30 


ہے۔ ہد 


r‏ وج ےہ ہی یت 


a 9 07 8 جْ‎ 


سے یا ایک بوڑھے سرد اور جوان لڑکی ی ے جوز شادی۔ان موضوعود 
" پر پیسیوں افساۓ لکهر کے هس اور لکھے جارۓ هی لیکن کتنے اهم 
مسائل چھوۓ تک نہیں گئے - زیاده تعداد می"ایس افساة ہیں 
حن سس بثثر د کردارود ی حنسی ے راہ روی یا عیاشی کا E‏ هو تا 


ہے ۔ ان افسانوں کے انفرادی ہوئنے سے کوئی کله نہیں ۔ آخر ایک فرد 
کے احساسات؛ اس پر گزرے هو 2 واقعات بھی اهم هی ۔ کله اس بات 
وو که آخر انسان کو همیشه جیوان ک روپ مس کیود پیش اکا 
حا 2 ؟ حدید افسانه نگاروں کو جنسی بدعئوائیون کا ذکر کر ث کا خبط 
ره ؛ ترق پسند ادب میں عریانی اور ا پر آاۓ دن مس هوتی هی 


دون" میں دالس کا هو اور کرت ا بہت صورت میں 
پیش کر نے سے اب کا مقصد ان سب سے نفرت دلانا هو لیکن بعض تو 
ایسا معلوم هوتا ے سیکس کو فیشن سمجھ کر خواه مخواه عریال 
حقیقتوں کو آجا گر کرتے ہیں ء بعض عریاں نگاری کو اپنی جرأت کا 


آظہار سمجھۃ هس یا محعض ضد اور بغاوت ۔ مخصوص باتوں کو کھلے 


طور پر بیان کرنا عا ے خود فحاشی هرگز نہیں » اس کا احصار پیش 
کرۓ کے انداز ٹ7 پر هه - هم اس سے انکار نہیں کر سکتے که 
ایس افسا 2 بهی لکهم اگ بر هی اور لکھے جا ره هس ج و کریهه › گناہ 
آمیز اور غلاظت مس ڈوے هو د معلوم هو 2 هس - ایسے افسانون 


میں یود اضافه هوتا جا رها _ه که نئے لکھنے وال پہلے ی چند مثالیں 
دیک ھکر تقلید کر_2 هس › پھر ان کے بعد جو 21 هس ان کی تحریرون 


میں اور عریانی بڑھ جاتی ه » یہاں تک که مبتدی اور معمولی لکھنے 
وال" عریانی کو اپنے افسان کے اچھے اور ترق پسند هو ة ق سند میں 
پیش کر ے ہیں ! ترق پسند ادب پر فحاشی کے الزام کے جواب میں 


| ترق پسند اکثر یه کہتے هی. که لوگ ایس افساۓے پژه کر اس لے 


جهنجهلا اٹھتے میں که یران اوا کے و ید مک هو که 




























اس ۳ 4 u‏ ۳ 
۲ 9 و 


فقوت 
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j‏ ۴ . 
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و سے بعض ن وگوت بعت 
2 تفت ھون ات 0 مالیایق حس 


: ناونع ھا ری تھا ان س ا يه ان کا ہو لک 2 گ 
هی » پلکه اس کے برخلاف اس لیے که ایسا جسی ادب ان ۳ ٰ 
کو نظر انداز کر رها ۓے ۔ وہ صحت مند مبت یا الو 2ا ِ 
قائل هون » خود اچھی زندگ بس رکرے هون اور ادب میں ایی زندگ 
ک ایسا عکس ؛ بھی دیکهنا چا ھت هون جس - کس ون ایک طرح کا ۳ 
اور سرت حاصل هو ب ‏ او 
۱ تر وھ هک سم سا بوا آی کے ۱ 
رج 2 تن ھت اع که یئ پک 7 
" اس معاملے پر زیاذہ توحه دیں اور جنسی ادب میں سنجیدگ ء توازن اور 5 
3 اعتدال پیدا کریں ؟ جنس میں لتھڑے ھوے افساے کی بجاۓے جنس 
میں زندگ کو پیش کریں - E:‏ 
سنجیدق › توازن اور اعتدال ہے ترق پسند ادب یک خو بیان اور 3 
آجاگر هون گی ۔ یه افراط و تفریط انہیں عوام کی نظرود سے چههاة . 
ھورۓ ه - لوگ ید دیکهتر هس که ترق پسند ادب میں بغاوت 5 3 
عنصر بہت زیاده ہے - پراے نظام کی هر چیز پر » محض اس لیے که وه . 
اس فرسودہ خیال کر ے هس ء حمله کیا جاتا ے -- یہاں تک کہ 8 ۱ 
و اخلاق پر بھی - مذھبی عقاید کا ٹھٹھھ آڑایا جاتا ے ء خدا کوگالیاں . 
| دی حاتی هی ھاے ترق پسندی تیر ے یں کیا کی کیا ۳۷۰ 
ےا ید ابهی تک مبزی مو میں نہیں آیا که خدا کو پراے طاح ۱ 
وابسته کیوں کیا جاتا ے ؟ اور خدا کو گالیاں دیز سے نئے نر 
تعمبر مس کیا مدد ماتّی ے ؟ 
خی ا مار جوا بای زی اور حقیقت: 
کے چند ( زیادہ تر تاریک) پہلوؤں پر خصوصی توجه کی جا رم دای 
میں کی کی ویس ها ا اک تک ضروري ‏ 


۱ E E 


۷7 


8 
0 
تھ‎ ٠ 






ARES‏ ا Ê‏ ری 





| ہے ء لیکن اس کے معنی یه بھی نہیں که روشن هلو بالکل نظر انداز کر دے 
سس آج ھی ا ےکر تاریک اور برائیاں را رهی 
و ايا 8ء شمبشهة زندگی ا ا ا تصویریں سی 
2 کرے سے زندق اور انسانی فطرت کی ہج 7 هو جا 2 کب 





آل چاۓ تو انسائیت کا سخبل رن کے نظر آے ۹ E‏ 
9 یک کردار اور انسای فطرت ی خویصنوّزی بهی د کهای ا توسکون 
۶ اور مسرت حاصل هوتی ہے اور یه احساس قائم رھتا ے که انسانیت کی 
شع یم کت ممٹا رهی ہے اور ایک سازکار ماحول میں اس کی لو 
| هر سے تیز هو سکتی ۵ - 
اب ھارے ادب پر یاسیت اور قنوطیت چھائی هوق ے - ے چینی 
ہے ؛ الجھنیں هس » شک وک ہیں ۔ کوئی رجائی پیغام نہیں ۔ یه بژهتی 
ا قوی یاسیت آمید کا گلا گهونث رهی ے » ترق کی راہ مان حائل هو 
رھی “ےھ مار زجب ای ای بر ا نت 
مب کچ ایک بناوت مس استعال هو رش هس ۔ ادیبون کا لہحه 
. ایسا ے جیسے وه زندق اور انسائیت ہے عبت نہیں ان پر مله کر رے 
هن - هارا ادب منفی بن کر ره گیا ے - اس وقت یه بہت صروری ےم 
اه اذیب رحانی : پیغام دیں ہ اثباتی اور تعمیری اقدار پیش کرین - 
: ادب میں ایک هی رجحان کبهی قائح نہیں رهتا - ایک دور مس ایک 
رجحان هوثا شم تو اس کے بعد کے دور میں ردرعمل بالکل متضاد قسم 
کا - ایچ - جی - ویلس » آرنلڈ بینیٹ اور گالزوردی کا ردرعمل جوئس ؛ 
ورجینا وولف اور لارنس تھے - ایک فرد ( بای حد تک خود مصنف ) 
کے خیالات اور احساسات ی تصویر کشی » ذهنی تصورات کی عکاسی - 
اد داخلی حقیقت نکاری کا دور تها - پھر اس کے ردرعمل میں بالکل خارجی 
حقیقت نکاری آئی ۔ اس کا ح رک نے لکھنے والوں کا وہ گروہ ہے جس کی 
" قیادت کرسئوفر اشروڈ » جارج ار وان و ےک ا 
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لوگ چن؟ دی ۶ ی بژ : وی و 8 کت ی ے هن وه اد 
میں ای سا تو نہیں دیکھنا چاهم» ادب میں فرار 


چاهتر هس - ایک. او ر سک کول قاع ھوگیا ہے جنھیں Apoclypties‏ کہا جاتا . 
وت نکارشات میں رومانیت اور فراریت شامل هوتی جا رهی Ea‏ 3 ا 


























روس » جہاں کل تک اس زور و شور سے جنگ اور انتلای ادب پیش‌هو رها . 
۔ تھا ء اب پرانی تاریخ کی طرف متوجه هو رها ے - ۷۵0 لاۓ بے 
درویشوں ک قصه گوئی کی طرز پر چنگیز خان “ 1 * باتو خان 
لکھے ہیں اور ٹالسٹائی ۓ «* پیٹر دی گر یٹ ““۔ 
ادب کے نظرے بدلش رھتے ہیں » رجحان بدلتے رهتر هس لیکن يه يه 
خصوص نظرے اور رجحانات CE‏ احاط کو محدود کر دیے ہیں - 
ادب کو وسيم هونا چاهیرم تا که داخلی › خارجی ؛ انفرادی ؛ اجتاعی » e‏ 
حاتی » ابدی » روایاتی حدود اور خصوصیتون سے تکل کر اور ان سب 
کو اپنے دامن میں لے کر زندگی کی ترجانی کرد ۔زندگ ۔ as‏ 
ھارے ا ےہ » زندق - جو ازل سے ے ؛ فرد کی زندگ » جاعت کی | 
زندق ٤‏ > هر طبقۓ ی زندی ء هر قوم ی زندگ ؟ زندگ اپنی ۳ 
اور مسرتون کے ساته » اپنی نیکیوں اور برائیون کے ساته » غلاظت اور ` 
پای کے سانه » اہی امیدون اور مایوسیون کے سانه ؟ زندق ا E‏ 
'اپنی کامیابیوں اور ناکامیون کے ساته؟ اپنی ساری وسعتون اور پیچیدگ ۴ 
کے ساتھ اور اپنے تناسب اور توازن کے ساتھ ! 3 





3 1 سما ست ٤‏ ادبت اور دهیی آزادی 


: اس چیز کے بنانۓ میں انسانی شعور کو دخل هو وه چیز صرف ایی 
8 خاطر باق نہیں رہتی › اس کا کچھ ند نھ کچھ مصرف ضرور نکل آتا ے - 
1 اس لیم اذب براء ادب کا فقره هت هی گمراه کن ه -ادب زندی ک 

1 فرع اور او ی تر تک 
رٴ ساج افراد کا مجموعہ ہے ۔ جب کبهی ساج کی بہتری کا خیال ھارے 
اگ ذهن میں آنا ے لاعاله فرد کی بہٹری کا خیال بھی ساتھ هی آبهرتا 
رد يم هو نہیں بسک که افراد ک جات کی وق رف ا ا 
کیاد د ۔ ساج کو ہہتر بناۓ کی جد و جہد فرد کی آزاد نشو و ما اور 
" ترق هی کے لے هوتی ہے ۔ اس میں یھ بات بھی مضمر ےہ که فرد کی 
هی ایک انصاف پرور معاشرے کی تشکیل کے بغبر برقرار نہیں ره 
" سکتی » بلکه وجود هی می نہیں آ مکی - آج پاکستان میں کوئی ایسا 
ادیب نہیں هو گا جو اپز معاشرے کی بہتری کا خواهان نہ هو اور اس 
مقصد کے لیے اپنے اپنے طریقے ہے عمل پیرا نھ هو ۔ لیکن یه یاد ره 
که ادیب کا کام دھڑے بندی اور افنرا پردازی نہیں ء سستے نعره 
لگانا اور کالی گلوچ په آتر آنا نہیں » ادیب کا کام لکهنا ے - یہی اس 





5 

ی سب سے بڑی ریاضت ے کن ھی ازادی کہ بغر یه کام سرانجام 
ا نہیں پا سکتا - ر 

3 اس دور میں ذھنی ی ور مار دو عرد هس - 


حکومت کے احتساب کا خوف تو ے ھی ۔ وه جس خیال پر چاه پابندی 
لگا ده اس کے ساته هی پا کستان میں تین چار افراد 2 با اثر ذرائع ۱ 
اظہار پر مکمل تملیک اور اجاره داری قاع کر رکھی ه - اس کا نتیجد 
یہ ےہ که آس خیال کو » جسے ان کی خوشنودی حاصل نہیں ء اظہار کا 
موقع نہیں ملتا - بالفرض محال اکر کسی طرین ہے ایک دبی سی آواز 

























7 322 ٰ معيار» EER‏ 28 ا ا 
SRE‏ ان روا 
اٹھائی بھی E‏ ر ان سر ور میں سنائی نە دے سک 
گی او ا رر تی در کی سی نوغیت هه - E‏ 
3 براہ ر راست ذهی آزادی پر حمله ایک اور طرف سے هو رها 3 
قاس کرو آفرآد دعا تو عقلیت اور سانسی تجزے ی دیتے هی یکن ` 
اپنا 008702 منواۓ پر اس قدر مصر ہیں که اس سے هش کر کسی کو ۱ 
سوچز یا کہنے نہیں دیتے - یه لوگ انسانی فکر پر پهره لها کرانسانود ‏ 
کو بھیڑ بکریود کی طرح هانکنا چاہتے ہیں - بحث و محیص کے یه قائل . 
بج اس مت سر ای درس مو ازی ان کا شیوه ے لیکن 
,آزادی, تحریر و تقریر کے لیے سپ سے زیادہ شور و غوغا ای ی طرف کا 
سے بلند هوتا ہے ید آزادی اپنے لیے مانگتر هس > دوسرں کے لیے 
نہ - اور اپے لیے بھی یه آزادی صرف حھوٹ اور افترا پھیلاۓ ی آزادی . 
ہے ۔ پا کستان مس ذھنی آزادی کے یه دشمن ۵٥‏ کا جواز - 
پھمیشہ کا اور ظط یم کر پیش کرتے ہیں ۔ سوچۓے کے e‏ 
فرائض یه کسی روپوش » مافوق‌البشر هستی کے سبرد کرت هی وه 
جو صراطر مستقم تجویز فرماتے ہیں اسی راہ پر سب کو هونا پڑ و 
عقلیت کا یہاں گزر نہیں - چوں و چرا کی بالکل گنجائش نہیں e‏ 
سر "مو اختلاف کیا نہیں که فوراً خود پسندی › احطاط پرستی » زوال - 
پسندی ٢‏ رحعت پسندی.- غرض هر طرح کے لیبل لگ گیر . - یه الفاظ - 
طوطر سینا ی طرح ره جاے هس ۔ لیکن محض ان الفاظ کا رٹنا ند 1 
دوسرون کو اخطاط پرست اور زوال پسند بناتا ے نہ انہیں ترق کی . 3 
منازل پر پہنچاتا ے - اصلی محث سے توجه ھٹاۓ اور انی علمی ی 
مات کو جوا سے از فاظ کا تاب ازاھ لیا حاتا هر 
یه بڑی قابل_ افسوس بات ه که ڈھی آزادی کے سب ہے بڑے 3 
شعوری دشمن وهی هی جن کے لیے آز ادی سب سے زیاده سنی ر که‌ی 3 
ے ۔ پیلک ان باتوں پر اثر انداز نہیں هوتی ۔ برام راست شعوری جله 
تو ادیبوں هی کی طرف سے هو رها ے - 0ٹ 
۱ ا یش وی اک ا تج من تی ۲ 
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وو ذهی آزادی کے خلاف جو دلیلیں پیش ی جاتی هس ان میں سره 
سے یه سمجها هی ہس حاتا که ادب کیا ش اور کیسے پیدا هوتا ,هو ؟ 


وه ادیب کو ایک طرف یا تو صرف تفرع تور سمجھتے من با ری 


طرف عض پرچارک - جو کسی سیاسی پارٹی کی هر آن بدلتی هونی 
ین مطابق اپنی تحریرین بدل سکے ےم 

وا ادت بیدا یں ےاج ارو کی خر 
آزادی . سے نہیں لکھتا ادبی تخلیق ناممکن ہے ۔ ادبی خلیق کو ذهی 


امانداری ہے الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ ‏ تخیل؟* قید میں بارآور نہیں 


هو سکتا ۔ جب ذهنی آزادی فنا هو جاتی ه ادب س جاتا ۵ ۔ 
اب حال ذھنی آزادی ی بات آئی تنگ نظری مس فوراً يه تصور 
کر لیا جا ےکا که اینکلو ام‌یکن بلاک کے پلڑے مس وزن ڈالا جا رها 
ہے ۔ اس لے میں یہاں یه واضح کردوں که یہاں ادب ی بات هو رهی ۵ 
خواه وه پرولتاری ادب کے علمبردار هود یا دوسری طرف وه جو آج 
یھ مطالبه کر ره هس که ادب ڈ مو کریسی کے نام پر سیاسی بنایا 
جاے ۔ دونوں میں وهی بات مشتر کے ۔اور یہاں » پا کستان میں بھی ء 
کان سے بر یه می مو اسیا 2 وا ادب کر ایک حاص گر پر چلانا: 
چاهتر هی که ان کی ضابطه پرستی ہے ادب محض سیاست یا کسی خاص 
نظرے (01087ع10) یا اس ہے بھی تنگ حدود میں ایک پارٹی لائن کا 
حکوم بن کر ره جاۓ - ادیب کو جبور نہیں کیا جا سکتا - اس پر 
سیاسی قواثیر نافد کرنا فاس علد 5 لیر ان ی لین ۲۶ د 
گهرنا.ع ۔ 
جو ادیب ادب کو بالکل سیاست سے هم آهنگ کر کے اصول 
کو مانتا ےے اور اپنی تحریروں میں اس پر عمل پیرا هو ذ کی کوشش کرتا 
ریا سیاسی پروگرامون سے زندی کو لینا پڑتا ے - هلر سیاست 
و پا تا ه زندگ کو بعد میں ء یہاں تک که اس کے لے 
کے ماب ا ا ۳ 
































E, TF EF‏ وی 
یاه یت 4 ۵۱ 


۰ ۳ 9 ب کا ناو وھ ھا کت و ایک جزو ۵ - 
جر و مت لدب مین اا و کر درو ۱2 
ا کر انی ا بانج کے زا مطلب مرف ید ے که ادب 
' حض کسی 10001027 کا آئینه یا کسی سیاسی پارٹی کا آلۂ کار بن " 
ات بو بھی نہیں که دب امت اس وی و ام ہی نہیں - 

یه عجیب و غریب اور امقانه سی بات هو ی اگر يه فرض ‏ 
EEE‏ دور مس » حب دئیا ته و بالا ہو رهی سے 
ادب کسی گوشر میں چهپ کر پناه لے سکے کا ۔ آج ادب گوشۂ فراغ 
میں پناه نہیں لے سکتا ۔ اهم معاشرتی اور سیاسی مسئلوں Er‏ 
تاکن اھ ایک ادیک کی لے سای اور سای شیور لازمی ےا 
موجوده دور میں ایک بڑا اهم مسگله ادیتب کر سامتر یه لھ کد اس 
کا ا سارت کارت ؟ صوست ہے ان رت ے ایاگ 
و كيا رشته ے جو موجوده نظام کو بدلنا چاهتی ہیں ؟ ادیب کا ساجی 
اس مو مره بیدار ہے لیکن اس کے باوجود وہ ایک ادیپ ». 
ایک دانشور کی حیثیت ہے اپنر آپ کو سیاست میں اس طرح ضم نہیں" 
کر کاچ که خالهی ا بارایوں کے بر کر سک ہیں کا 
کی آزاد اظہار ی خواهش اور سیاسی پارٹیوں کا حکوم بنا دینے ا 
جبر اور احتساب ! س ٹریجڈی اسی تضاد کی ه ۔ 
ۈك یہ کی ھر متت میں فی راموت ی بی کرے ا 
,عموماً غیر معمولی قابلیت کے افراد هی هو هس سو ۷ 
اپنے معاشرق اور سیاسی ماحول کا اثر ضرور پڑتا ے - پھر بھی یه 
ایک انفرادی ذهن کی پیداوار هونی ھیں اور اصل تخلیق ایک فرد را 
ذهن میں ناز ک ء نفسیاتی عمل کا نتیجه هوتی _ه. آپ ایک ادبب E‏ 0 
قید میں ڈال دیجے » جسانی طور پر قید هو_د پر بھی وہ لکھ سکے گا -. 0 
' (بلکھ کی ادیہوں اور بڑے آدمیوں تۓکتاہیں نظر بندی کے دوران میں 
لکھی ھیں) لیکن اس کی فکر پر پهره بٹھا شا دی »اس کے ذهن کو ایک بیرون ا 
E‏ وا سب مت ا رلیچ بندیؤں میں جکڑ د 


۳ 
ا 0۹ پل یا نر ات مل کر 1 01 03 مق 010+ جقاول EES lO‏ ۳ 
و ِ ۳ یش رز e‏ 


UE, 5× 1‏ ۳ ۱ ا اس : تم وت ۲ 7 
عو ۹ دفو وفع E OF 1 1 ٦‏ 
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پخ ف < ET"‏ شوہ 
وی سے ٤ : a‏ جس n‏ 


۹ ہم ھ 1 
بہت 1 1 ن ھر ی ۹ ۳ ۲ ا 
پ ۳ ۰ کا بے 5 ا 3٦ I‏ و ك 49 رسیم 


۹ ۲ 1 ف د 1 1 
١‏ یں ہت RET‏ کہ 0ں میں و ی زا 
6 ل ب نس ا 
"z8 ۱ ۳‏ "۸ ۴ ۲ "346 ئگ 
اسم = 


| که * یه لکینا چاهیر ا سوک ہد رس تہ 
وه یا تو ایک لفظ بھی لکھ نہیں سکے گا یا مجبوراً هدایت کے مطابق 
" لکھے کا بھی تو ے روح چیزیں لکھے کا کسی جاندار فی کارناس ی 
تخلیق نہیں کر سکر کا - ہہی وجه سے که 00۵116۵۲۱۵0 زر 
اور جہاں ڈکٹیٹر اور حکومتیں فنکار اور ادیپ کو ایک سیاسی سنسر 
ھب کے ماعت ر کھتنا چاهتی هس فن E‏ 
اور پستی آ جاتی ے - 
۱ نپولین ہے آپنر دوراد, حکومت میں فرانس مس سرکاری ادب افد 
ےکی کرش ی هی اوت لکھا7 معا اراک ی اور ای 
٭ راہ ایس موضوعوں کی طرف موڑنا ہے جو ان چھلے پندرہ سالوں ای 
ا دور ) کے واقعات کی یادگار هميشه کے لیے قائم رکه سکیں - ۶ور 
1 اس دور سن ھت پست درجر ک اوپرا بر - ادب ک بهی ی حال 
نها کیونکه ادیب اور فن کار کو کچھ کرۓ کا حکم دیا جاتا تھا اور 
اسے احکام کے مطابق کام کرنا پڑتا تھا - ایک هی سال بعد نپولین ہے 
خود ھی اعتراف کیا که اس کے سرکاری اوپرا ے ادب اور فن کے 
بعیار کو نیچے گرا دیا ے - آخر نپولین اچها ادبی ذوق رکهتا تھا 
وه خود هی اپم اس اوفیشل ادب کو تحقبر کی نظر سے دیکهن پر ہور 
7 کیا سینٹ هیلینا میں اپنے آخری دنوں میں اس ے پھر راسین آج 
طرف رجوع کیا » هوم کی طرف رجوع کیا لیکن اس ادب ی ایک 
چیز بھی نہیں پڑھی جو اس کے اپنے عہد کی یاد گار قائم رکهز کک لے 
اس "2 خود هی لکھوایا تھا - ادب ےد متعلق اس رو ک ناکامی ی 
اس سے زیاده واضح , مثال اور کیا هو سکتی ہے ؟ 
هلر ۓ ادب اور فن کے لیے ایک قومی معیار بنایا اور اس 108002 
کی تبلیغ کی : " ادب کی جڑیں قوم میں پیوست هوتی ہیں - آرث تہذیب 
و مدن کا زیور نہیں آرٹ قومیت کا امتحان اور ثبوت ے ۔ فن کار کو 
کسی زماۓ یا وقت کی یادکار قام نہیں کرنا چاهیم بلکه اپنی قوم ی 
یادگار را رر رت نکالیں کے اور تا مود اا 


۳۳ > 
1 رن 
اف 






۳ 4چ 1 
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٦ اش‎ 


1 1 و E‏ ارم E ars‏ ی ی نے 
سی رع کے ا ور جرمن مت وت سہر جیا 
E‏ ۔“ هثلر ۓ ساره ملک مس ادیہوں اور شر قسم 5 فن کاروں 5 یگ ّ 
نگرانی کرنے کے لے ایک منظم جاعت قائم کر دی تا که نر 


4 که ساره فن کار اسی قومی معیار کے مد نظر انہیں اصولون ےا : 


ج 





» AER 








ارک 
. مطابق تخلیق کریں ۔ اس نگرانی میں گسٹا ہو ی بھی مدد ل جاتی تھی ۔ 231 
اس روے اور اس سل وک کا نتیجھ جتنا تباه کن هو سکتا۔ ee‏ 
ازی فن اگر سستا ء بھونڈا پروپیگنڈا نه بن گیا تو پھیکا ء ے جان | بر 
ده رها - جس وقت وحشیانه ئه تھا اس وقت کهو کھلی › ؛سستی حذ جذباتیت 5 
با کتک و جاحلل رها ےڈ ا 


5 


نازی فن ی طر ح اطالوی '' فسطائی فن ** ی بھی وهی حالت وی 
9607 ریاستوں میں ساره عناصر پر ایک س کزی تسلط هوتا - 
ره » ماد تک که حالیاتی قدریں اوز فن اور دب بھی ایی تلا او 
7 سرکاری محاسے میں جکڑے جاتے هس ۔ روس میں بھی ہی صورتر حال ٠‏ ۱ 
پیش آ می ےا اسے لوگون کے لے بهی» ھی رون سے از عا ا 
ح چو انی کر مینک بخ اک چم ما کی رم ی 
شخصی » انفرادۍ آزادی پر بابندی بڑی مایوس کن ثابت هو ره ۲ 
آتدر مه ید لکهت ی * سوویت یوین جانے سے پہلے میں س 
اپنے آپ سے یه سوال پوچها: مرا اس پر یقن ه که یہ 
قدر و قیمت کا انقلابی جذ ی یا احراف که جذ ی سس با گرا تعلقم 8 
کے اذیت مس یه حذبه موحود تھا ۔ ایک بڑا ادیب e‏ 
Non-Conformist ۲‏ هوتا ه ‏ وه بہاؤ کے خلاف حانا هو کمن ۱ 
وسی ادب اس حقیقت کو هت دے کا ؟ تايه تا 
سوویت یوذین کی طرف آئهتی هس ۔ کیا انقلاب کی کاس ائی فن کاروں کو" 
"رو کے ساته با دی و اس وقت کیا هوک جب نی ریاست فن‌کار - 
کہ احراف کا خق چھین. لے گی ؟ جب تک جد و جہد جاری ره گی . 
آرٹسٹ اس جد و جہد کو اپنے فن میں سموے کا ء اس جد و جہد میں" 
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ا یش مین رم 0+0 
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۱ نا اپ aS‏ ام ا EE‏ 2 کت 9 ے بعد ؟ ۹ ا کا 









O‏ وخ 


نز تون 


۳ < ا‎ E 


گورک کی تدفین کے موقعے پر تقریر کرے ہوئۓے بھی ژید نے می 


ٴ انديشه ظاهر کیا تھا  :‏ گورک بڑا ادیب تھا » گوری جد و جہد کا 


مظہر تھا - کیا گوری کے بعد ایسا اذب روس میں پیدا ہوگا ٩‏ »» 
ژید کا اندیشه بالکل درست ثابت ھؤا ۔ فن کار 0٥٥٥٥٥٥۱٥‏ کی 


آ "رو کے ساتھ بچه گر ۔ یہی نہیں » 600۴۵۳۲0۱0۷ سرکاری طور پر نافذ کر 


دی کی اذیب کے لم ایک راھ مترر یر ڈیا تا کی سس وه درا 
بھی هث کر چل نہیں سکتا ء سر "مو انحراف نہیں کر سکتا - 

روس میں فن کارون اور ادیبون کہ لیے جو حد بندیان اور پابندیان 
ہیں ان کی مستند مثالیں مل سکتی ہیں ۔ 

والذارف امن کانفرنس من !۶ پوالٹیکی ۶۶ کر ایلاش دوائت کنا 
(جو اعا ہیں اور سرمایه دارانه نظام کے سخت حالف هس ) ہے 
روسی مندوبین کے لیڈر فدائف سے پوچها : ۰ ایک امن کانفرنس مس 


روسی ادب کے مانسی کی حیثیت سے ایک سرکاری واک کو کوٹ ۱ 


بھیجا گیا ؟ کسی بین‌الاقوامی مقبولیت رکھۓ والر ادیب کو کیوں 
ببس بهیجا کا میا : بورس پاس نا ک ء آئ کت سل »ایوان کفایف؛ 
اینا | کسمیتوا » بورس پلنیا ک » مائیکل زوشنکو - یه سب ادیب کس 
حال میں هی ؟ قید میں هی یا آزاد هس ؟ “ 

فدائف نے ان میں سے صرف دو کے متعلق بتایا : پیاسترناک 
شیکسپیر کے ترھے میں مصروف ہیں ؛ مائیکل زوشنکل ہے ۰2 سس 
ایک اول شایع کیا ۔ خر خر کے 

لیکن ےم ء میں مائیکل زوشنکو کو پوری طر ح صاف کر دیا 
گیا تھا ۔ اس سے پہلے ٩۳‏ ء میں جب زوشنکو کا ناول The Sun Rises‏ 
چهپا اس پر بڑا هنکامه هوّا ۔ یه ناول کتابی صورت میں شایع نہیں هوا 
تھا ۔ اس کے حصے روسی رسالے ۱۶۶ کتوبر ““ میں چھپتے ره تھے اور 
اس کے آخری حصود کے چهپنر کی نوبت هی نھ آئی ۔ زوشنکو سوویت 


۹ 


. پونین کے باهر شاید سب ہے مقبول ادیب ے ۔ اس کی مزاح کی چاشتی 


لیے هوة روزمه کی چهونی موٹی ساده کمانیود نے اس بڑا مقبول بنا 


ےر 





¥ 5 
A 4‏ 
ا ا 





0)0 کپ ناف وی تا و 7 
E 1 Des : 3‏ یی سوا 3 


ans mS‏ بی جا 

3 اوت گرافک واقعات جع ہیں - اپنے ناول Restored‏ 9 

کے شع زوش کیان ثفسیات مس ایک اور وسیع تر تجربه . 
چاها تھا اور یه بتاۓ کی کؤۂ شی کی تھی که اس مارح ای نے اس کا 
کھوج لگایا که بایوسیال: کیسے ٠‏ پید هوتی ہیں اور کہ س طرح ان 
ہے ee‏ 3 

هابی زندیق کے ختاف ادوار : چن » نوجوانی » جوای وغره کے 
واقعات لیے هس ۔ بات صرف اتی سی تھی که درد ذرا انفرادی اور داخا و 
قسم ی چیز تھی Cees‏ | 
اوت سے ہے سخت سے سخت تنقیدی کس - ادییوا 

کی انجمن ی پریسیدے میں اس پر زور شور سے محث ہوئی » اس + 
بیسیوں الزام لگاے گئے ۔ اس ا جمن کے سکریٹری فدائف نش( 

3 فی 1۳ مندوبن کے رهنا می فدا ذف هس ) افسوس ظاعر 
کیا که اس ناول کو چهپز سے پہلے هی زیر E‏ 
اور ایسی خطرناک کت جیا که تة قرطاس پر مودار هون . 
هی کیوں دیا کا پهر پریسید یسیدیم کے سامنے آن ایڈیٹروں کی پیشی مر 
جنهون کے اس ناول کے حصے چھاے تھے ۔اس ی اور رعد کے طوفان ا 
زوشنکو نے ماسکو سے بهاگ کر لینن گراڈ میں پناه لی - ماسکو فن کارون ‏ 
0 ا - لیان گراڈ میں ادب کے لیے ذرا کھلا ماحول تھا - . 

لیکن ی من لت د اد تون کی مت تیه کی 
ی که اون ہے زوشنکو اور اینا اکسمیتوا جیسے ذات باهر ا 
کو کیسر پناه دی ؟ اس کے بعد زوشنکو کی ادبی زندی کا کیا ها ؟ 
یھ تو کاس یڈ فدایف بھی نہیں بتا سکر برهال یت سور م۱۵ کا 
yS‏ ہہس مسا E‏ 
مشہور روسی اول نکار کائسٹنٹائریں نید ۓ » جنھیں گوری " 
ر۹۹7 ا نت 
ای رک که اف و هونے کے ساتھ اس زمایغ کی ۷ 















اوت 1 







یاد داشت بھی تھی - اس کتاب کو فیدن نے تن حصون مس پلان کیا 
تھا ۔ پہلے حصے میں اپی گوری سے پہچان اور -, ٢۹ء‏ میں گوری 
نے ملاقاتوں کا ذ کر ۽ دوسرے حصے میق ۹٣۳-٣۸‏ ٢ء‏ تک گوری اور 
فیدن ی خط و کتابت اور ۲ء میں گوری کی روس کو واپسی ؟ اور 
ا حصه گوری ے اپی موت (ہم۱۹ء) تک سوویت یونین میں جو 
کام کیا اس کے متعلق تھا ۔ لے دو حصے شایع هو اور دوسرے حصے 
" پر جو کچھ بیتی اس کے بعد تو اس تیسرے حصے کے منظر عام پر 
اه کا کون امکان نظر نہیں آتا ۔ اس طرح ایک اہم تخلیق کو تکمیل 
4 بے سے پہلے هی درمیان میں گهونث دیا گیا - بر حصم کے بار.ه 
مین فیدن کو پريسيدم ی طرف یم بھی تعریفی خطوط موصول هون 
اتف : *" آپ ی تازه کتاب گوری کے متعلق لکهی گی مترین کنایون 
میں سے تھے ۔' یه ك۹ ی بات تهی - جونهی اس کا دوسرا حضه 
چهپا منظر اچانک بدل گیا ۔ ** پانٹفون “ ۓ اپی بندوقیں تان لی اور ' 
* پراودا “ اور 'لٹرپچر اینڈ آرٹ“ میں اس ے خلاف مضامین ٹکیاۓ 
لگ اور حسب, معمول پریسیدیچ ( ادیہوں کی اس انمن کی شاخی پورے 
روس میں پھیلی هوی ھیں) میں زور دار بحث هونی - فیدن کا قصور 
" صرف یه تھا که اس ے بعض انقلاب سے پہلے کے ادیبوں کا ذرا تفصیل 
دو کز دیا تھا - الیکسی رمیذوف » فیوڈر سلوگب اور والیسکی 
انقلاب سے مار کے دور میں کای پایه کے ادیب تھ - ایک ادی 
٭ یاد داشت میں ظاهر ے اس دور کے بڑے ادیبون کا ذکر بالکل فطری" 
پلکه لازمی تھا » لیکن یه جرم قرار پايا کیونکه یه بیار » زوال پسند 
عع سے تعلق ر کهنر والم ادیب تھے اور پهرفیدن کا معروضیت اور 
سمجھوے کا رویه مجرمانه تھا - دوسری بات یه تھی که فیدن ۓ کچھ 
دیر کے لیے سیاست کو بهلا کر اسے ذرا خالص ادبی چیز بنا دیا تھا ۔ 
اس دور میں سیاست کو کیسے چهوژا جا سکتا تھا ؟ ایک نتاد 2 کہا: 
5 یدن ی کتاب گویا اس زوال پذیر ادب کا دفاع پیش کرتی بے جو 


اچھے اور برے میں کیز نہیں کر سکتا اور مظاهرات کو بڑی خاموشی . 
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1 ا ۱ جا کے ےھ ار ا کرد کو وا ات 


cv 
۰ کوفی یس ره سکتا ے ؟ یه رویه آخر همین کہاں لے جاۓ گا.‎ ۱ 


اس سس 


نذا 


اس ہے بڑی جلعسازیاں ے دریغ کی هس - 


سچی » تارعی حقیقت کا کھوج لکنا سمشکل شور حاتا کہ ۔ حارج آرول 1 
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و موف ے لکها : ۱۶ فیدن کی کتاب ' سوچۓ وال " آرنسف ک جال 
بوجھی جک ور یت و د 


پک 


خر یه ماک ادی ا بات I‏ ارچ ے ى 
ثیل. 74 9 دینا اور اس ا بھی و سی سے دور ک 


اپ رہ 19 کے فیا مو مت 
جس پر پندرہ سال تک پرده ڈالا گیا ) اور پولینڈ می روس کی ر کا 


پالیسی وغیرہ پر غلط بیانیون ی دهند اس طرح چھائی ہوئی ے ` 


ایک اور مثال دیم ہیں که ان کے پاس ۱۹۱۸ء کا میکسم لٹونیاف ک 
لکها هوا روسی انقلدب کے بارے میں ایک بڑا نادر ,مفلٹ ہے ۔ اس 
میں سٹالن کا نام تک نہیں اور ٹروٹسکی کی ے انتہا تمریف ک کی ن 
اس د اتی بت اور کامی نیف وغبرہ ( یه دونوں ماسکو ٹرائیلز مہ 1 
قدل کیےگۓ ) ک کارگزاریوں کو بھی سراها گیا ے. اس بمغاف سے پا ۳ ۱ 
میں ایک واقعی سمجھ دار اور ایماندار کمیونسث کا رویھ بھی کیا e‏ 
زیادہ سے زیادہ بہتر صؤرت مس یه که یھ بموده دستاویز ہے اس روک 
لینا چاهیر دس سی اس و gu‏ 
اس بدلی ہوئی صورت میں که ٹروٹسکی کی تعریف کی جکه تنقیص لکه . 
دی جاے اور سٹالن کا ام مایاں طور پر اس مفلٹ میں 7ض 2 دیا 1 
جائۓ تو کوئی E‏ ارل کا رفا ار هب بغی رکسی . 
احتجاج کے قبول کر لے کا - تارخی دستاویزوں میں اس طرج کی یا اوو ۲ 


کی روشن خیال 0 E‏ گنت پر یقن رکھتا که ۱ 


۹ 
7 
- ۲ 00 .شی +« ۲ 
و ۹ اک اد سی 1 
۳ ٭ بے 
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2 ںی لے یی > 3 Ae FE fetus‏ 
na 11‏ ۱ ۱ ۱ ۳1 ۱ ۲ تم اہ ۳ ٦‏ 1 
5 1 ۸ء معيار 


کو بدلا نہیں جا سکتا اور سچی تار : بہت قیه‌یی ےہ - لیکن 
012190 نظر یه تار یج کے متعلق 8020 .ھ.ھ س9 
۲0 ریاست ایک طرح ی تهیو کرسی ره اور اپنا اقتدار 
قام رکهز کے لیے اپنے متعلق لوکون کے ذهن میں یہ بات بٹھانی پژتی 
سے که هم ہی ےکوئی غلطی سرزد نہیں هو سکتی - اس لیے چهار واقعات 

يہ ظاهر کرت کے لے بدلتے ره پڑتے ہیں که فلاں غلطی سرے 
اد هن نہیں ہو اور فلاں کامیابی یقینی طور پر ہوئی - 
دوسری جنگ کے دنوں میں جو روسی ادیب مفلٹ نگاری اور 
جرثلزم کی طرف متوجه هو گئے تھے ان میں سب سے پیش پیش اهلیا 
۲ آهرن: برک تھے - جرمنون کے خلاف نفرت اور حقارت کا حذبه پیدا 
کرۓ کے لیے اهرن برک بڑے جوش و خروش ہے لکھتے چل جا رے تھے 
که اچانک وم ء میں ''پراودا “میں ایک مقاله مودار ھؤا : '' کام یڈ 
اهرن برگ کی ببالفه آمیزی - جرمنوں میں اچھے بھی ہیں اور برے 
۹-8 اهرن برک نے یه دیکھ کر اپنا قلم روک لیا - یه اس لیے تھا 
که جنگ اب ایس محل پر چچ کی تھی که اب عرمنون رتارف 
آثرت پیدا کرۓ کی ضرورت باق نہیں رهی تھی - سوویت فوجی جرمنی 
میں داخل هو رهی تھیں اور اس لیے روس کو اب جرمنی کے معاملے 
میں ذرا الگ N E‏ بھی -۰اس که معنی یه هو مه که 
ل دب کو یاسی.حکمت بت عملی ق نبدیلیون کے ساتھ اپنے قلم کو بھی 
موژنا اون ۳ وا ۱ لینا پڑتا ے ۔: 
۱ الیکسی ٹالسٹائی کا ناول ”روڈ 7 0 00 
اکیس سال صرف هو اور جو میری نظر میں موجوده روسی ادب کا 
اعلیٰ ترین شاھکار ےے اور شولوخوف کے اور ڈان متا رها کا پاید 
ھی بہرجال جس نید کمتر ھی ے » بھی سیایی قسم ک تنقید نے بچ نه 
سکا ۔ ادیبوں کی انجمن کے سکریٹری فدایف کو اس میں تاریخ بناۓ والر 
هبرو نظر نہیں اے - 
۱ | کئی ده ایسا بھی زا که کوئی کتاب و ام( 








۰ ۰ 
4 کے 

















7 سر کچ یج نر ری کر ۳ 
۱ با ا 5 
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08090 وع‎ e 
۳ اش العف‎ 
میں بہت ہ قبول و بهی متظر عام نے ھٹا ھٹا لی ی و سک اک‎ 
_ ا دوسری اٹ کک د عبت درا کچھ کیل دی کی تھی (احصاب‎ 1 
اب پھر سخت هو کیا هم ) اس وقت جو آوازیں اٹھی نظر آئیں ان ا‎ 
یہ ظا هر هوتا ہے که روسی ادیب اور ان سر کاری قسم نتادون وت‎ 

" علاوه دوسرے نقاد صورت حال سے مطمان نہیں هس - وه اس احساب ‏ ) 

سے اور اس احتساب کے تحت اپ ادب سے مطمئن نہیں ہیں ۔ ان ہ ٠‏ 

ایک اضطراب ُا نظر آتا ۓے۔ویسلی گروسمین پوچهتر هس : EE‏ مار ْ 
موجوده ادب ھارے ماضی کے بڑے ادب کا وارث کہلاۓ کا مستحق . 
هش ؟ یه دیکه کر واقعی د که هوتا هی که هاره ادی سے لا 
بازی مین لکهی گئی سطحی چیزود پر هی مطمئن میں اور:ان پر فخر . 
بھی کرتے ہیں ۶۱ ڈرامافٹ کرد فئیف لکھت ہیں : ٭ سثالن گرا ا 
کچھ نہیں تو دس ہے زیادہ ذرام ہے مات 

N‏ هو گئے که وه اچھا ء مستند ادب نہیں خ 
تھا ۔ وه فی کارنامے نہیں تھے ۔“ پھر ٹرنیف آگے چل کر لکھتے هی ؛ - 

"هم روسی اب اتنے مضبوط اور طاقتور هس که آنکھیں بندکر لیے اور - 

هازی ناکامیوں اور کمزوریوں پر پرده ڈالنے کی کوئی ضرورت نہیں اور ` 

هم میں سے کسی گروه یا افراد ی کمزوریوں اور برائیو ںکوٴے نتاب . 

کرے میں کوئی خطره نہیں لے ادب کو برائیون پر حرأت سے ٦2‏ 

تسا چاهین 2 27 

جیراسیموا کے اول 62666 891067 ک هبروئن یا اورکردارون ا 

وکو یود یں بون هونا چاهیز کے اصول کے عت تید کر 2 هون ٢‏ 
مکاروف نے اعتراض کیا که اس ناول کی هرروئن کے کردار مس 
نامطابقت اور ے اصولی ہے ۔ اس پر ٥٢0009۷8‏ کا مناسب حواب تها.: . 

”' اس کے کردار میں امطابقت اور ے اصولی اس لیے ہے که وه انسان 

ے » ایک نوجوان لڑکی ے ۔؛ ۹ 
ایک خاتون نقاد ۲1۵07۱6۷۵ نے ایک نوجوان طالب علم ی 

اف ا سک ان مین اه متا ا مر ایب هو .کر لکها ۱ 
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4 ۱ هاری کر کر کا یا‎ RE 
وه نوجوان طالب علم‎ ۶٢ ایس خیالات ان کے دماغ تی سا لک هن‎ " ۱ 
! فن کار کی ذهنی آزادی کی بڑے جوش و خروش سس حایت کر رها تھا‎ " 
ایس حالات میں معمولی یا درمیا_ ۵ درجر کے لکھنے والر تو شاید‎ 
انان سے اور اطمینان سے لکھ سکس لیکن اور تم ادیب مس غربعمول‎ 
قابلیت د هو » جینئس کا شراره هو » آپج هو تو وه بالکل که کک ره‌جاه‎ 
ا و ایت ادیب کی جو ادب کو واقعی کچھ دینا چاهتا هو » عام‎ 
وک٤ گر سے هث کر کوئی نی دریافت کر سکتا هو » کوئٹی گہری‎ " 
تخلیق کر سکتا هو خاموش ره کے سواے چاره نہیں ۔ حسن‎ profound 7 
ی تلاش هیئت پرستی کا جرم بن جاتی ہے اور کسی بھی قسم ی اپج اور‎ 
انفرادیت بورژوا برای قرار پاتی ہے تو نتیجه یه هوتا ے که ایس‎ " 
معموی لکھۓے والر » جن کی تحریروں میں پروپیگنژا » نعرہ بازی یا‎ " 
قصیده خوانی هو معروف اور مقبول بنا دے جاتے هس اور جس میں‎ . 
جوهر هو وه گمنام رهتا نہیں بلکه بنا دیا جاتا تھ ؛ اصل موق صدف‎ " 
میں چهپا پڑا ره جاتا ے ؛ خصوصیت ہے ایس فن کار جن کے فن میں‎ 
کہرڑے » اندرونی حذبات » لطیف اور ناز ک احساسات ؛ روح کی رہ‎ 1 
اور وجدان کو زیادہ دخل هو ۔ مثا : موسیتی دان ء مصور اور ادیبوں‎ " 
میں خصوصیت سے شاعر ایک نا گفته به یاسیت سے دو چار*هو جاے‎ 
هی ۔ جبھی تو ایک پیاسٹرنا ک ترهود کی طرف لگ جاتا ے » جبهی‎ " 
تو ایک شوستا کووچ کے چہرے پر ثرجذی لکهی هوتی ه اور ایک‎ 3 
- میکافسی خود کشی کر لیتا ہے‎ . 
پیاسئرنا ک غمر معمولی صلاحیتود کا شاعر ے ۔ اس کی شاعری‎ ٠ 
میں غنائیت » موسیقی اور مصوری هوتی ہے لیکن یه ایسی خوبیاں هس‎ 
جو وھاں اچهی نظر ہے نہیں دیکهی جاتی - پھر اس ی شاعری زیاده‎ 
اور رحس اس تھے ان لیر" اب پارا کے کے تراهر بان باه‎ 72 
او نهد آگز وه عسن ظینق نھ کر سکر تو کم از کم شیکسپر کے‎ 


حسین کارناموں کو اپنی زبان میں و وت 


















یھ اس ابع ار 080000 یی 


رن 0 | و i‏ ۵ کی کے 
E EO ۲‏ کے دی a‏ مھا ۾ کک وا کہ 


9 7 ۲ 
3 ۰ 3 ۰ 
۰ ایی نے کا رح یا 
۳ ۲ 9 ۰ یت 7 
4 1 ان a‏ بان ۳ 
۳ ۱ میں 
سکاف 0 ۴ 
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SE‏ و ۱ اک و جن ا تک ود 
ری یسیان اور با گرئسی کچه کم پا یه کے شاعر نہیں تھے کن م 
ارچ تفآ یھ وا ما نا حاتا تھا ۔ 
1 تر وس کشر اس رک 
اور انقلاب کے فوراً بعد اس ے انقلاب کی فتح اور کاس ائیوں کو بھی 
اسی قوت اور جوش اور ولولے > ساته اپنی نظم میں زنده کیا - کت 
اس کے بعد اس کے قلم کی یه قوت ور اس کید وبدان کذهرکیا ؟شاعر ۱ 
کے وجدان کے لے ایک خاص راسته بقرر کر دنا گا اس کے تصور . 
" پر پہرہ بلها دیا گیا اور پارٹی لائن شاعری کا معیار قرار پائی ۔ میکافسکی _ 3 
جینس تھا اور جینشس ایک ایسا درخت ےے جو کوئی نادر : ان جانا پهل . : 
ادا کرت ےھ قشم راس کہ موق کے سیب لکن میکانسی کر اچ 
سال بالکل ایک هی سائز اور ایک هی وضع کے آلوچر بدا کرے سے 
چند سالوں بعد سیب اور آخر مس کھہرے ۔ کوئی تعجب کی بات نہیں 
فا و رد پوت _ تحایق > لحات سکوت و سحر کے لحات هو 
هرن جن میں فن‌کار ایک خواب کی سی کیفیت مس ان قوتول سے کلام : 
هوتا ه جو عام سطح کے مات سے بالاتر هوی هس ۔ 
یه بات ایک میاسی شخص ک سمجه عم بالاتر کے اور وه فتکار پر ۱۳۳ 
سے ۔ اگر فتکار کو کسی پہلے سے طے کے ہوئے پروگرام کے مات و 
کسی طے شده عوذ پر لکهنا پڑے » بلکہ آہے اس طرح لکھنے پر . 
محبور کیا جاے تو ایک حساس آرئسثك کس مپرسی کی حالت میں همت . 
هار بیٹھے کا اور انتہائی صورت میں میکاقسی کی طرح خود کش یکر لے گا ۔ 


۳ 
1 خودکشی کرے هو میکافسکی نے یه چھوٹی سی نظم چهوژی : : 
As they say :‏ 8 








3 ‘“The incident is closed.’ 
و‎ Love boat 
2 Smashed against more 


l’m quits with life. 
No need itemizing. 
Mutual griefs, 








۹ : Ta a کے ۳ ۷ کے‎ ٠ 
۱۲/۱۱۳ کل‎ 


Woes, 
` Offences, ۱ ۱ ۱ ۳ 
Good luck and 2000-07, ) در هه ایسٹ من‎ 
ہج موی ضرورت نہیں۔ یہاں حبت کا گزر تھا - لیکن تعجب تو‎ 
اس پر هوتا بے کہ وہ ۲۵۲65 بھی تھے ؛ وه دوسرے حالات ؛ سماجی‎ 
روایات جت سے اس کی عبت کا سفیسنه ٹکرا کر پاش پاش هو گیا ۔‎ 
میکافسی کو وه ماحول نه ملا جس میں وه آزادی ,سے ؛ مسرت ہے زندگ‎ 
: گزاز سکتا - اسے وه ماحول ہلا جس میں اسے اس کرب ہے کہنا پڑا‎ 8 
But | mastered my impulse 9 


And crushed underfoot 5 
The throat of my ۰ 3 


٩‏ به کا با ا ال هر کہ اس انقلاب کے شاعر کو سرمایه دارانه 
نظام کے کسی مایوس › انفعالی بورڑوا ی طرح اپنے هانهود اپنی زندگ 
" لیی پڑی ! انتلاب ے اس کے لیے ذھنی اعتاد اور اخلاتی آزادی کا 
" ماحول پیدا نہیں کیا تھا - 
9 انقلابر فرانس کے موق پر ورذزورته گا آلها تھا ؛ 
Bliss was it in that dawn to be alive‏ 
But to be young was the very heaven!‏ 
9 نک یه سویرا آزادی , ساوات اور اخوت کے رین اصولون ۴ 
| پیامیر بن کر آیا تھا - دورانر انقلاب میں جو قتل و خون ھؤا سو ها 
جو ژیاد تیان هو تس سو هو ذس ۱ لیکن مابعد انقلادب حب ال اصو لون 
1و ثهکرا کر » ان آدرشود کو بس بشت ذال کر ری قسوتی 
" برسر اقندار آ گئیں اور آمریت کا ایک نیا دور شروع هوا تو ادیب بہت 
| مایوس اور بد ظن هو گثر اور ابی اخلاق مایت انتلاب سے هیا لی ۔ 
| ورذزورته کا انقلاب کے ساتھ پهلا جوش و خروش سرد سهری میں بدل گیا ۔ 
و روسی القلاب بھی ایک چکیلی آمید » ایک روشن صبح بن کر آیا 
اٹھاا۔ مب کی نگاھیں ادهر آٹھ کی تهین - اس وقت اس نظام کا صرق 
آئیڈیل ان کے سامت تها اور وه بزی سنجیدی مس » بطم خلوص سر 


ا 


سے 


a 
س‎ ۲ 












۱ یں 
4 پوت کی کے e‏ 
ڈیا 5 39 7 ۷ 





' 9 
5 ہے کے بے 1۲ 
۱ رگ ۴ 3 معيار 1۳ 1 اوہ 7 - ۰ ۳ 2 


` 
رت و 7 ان 4ے مگ 9 شا Er‏ ۳297۹ 


کر رو عم کر ی اه ناد ا ان 3 
سیاسی پارٹیوں سے وابسته بھی هو کش - انگلستان میں سارا بور 
کا گروپ ادهر تھا - جارج آرول » سٹیفن سینٹر » آذن » ڈے لیوس ۰ 
وکرسٹوقز اشروڈ » کاڈول اور رالف فا کس نے سپین کی خانه جن 8 
ری پہلیکن عاذ کا ساتھ د ےکر اپی جائیں بھی ده دیں o‏ ۱ 
میں بھی هی حال تھا - لیکن ال کر این بی ا ۱۳7۲ ۱ 
کرنا پڑا ۔ روس میں حالات دن بدن جو صورت اختیار کر ره تھے 2 
اس کی اب انہیں خبر هون لگی ت مر الات لیر جو خوش اک ۱ 
خواب انبون نے دیکها تھا حقیقت اس ہے بہت ختلف تھی - 3 
خلص اور ذهن ادیبوں 2 ہہت جلد یه حسوس کر SU‏ 
سیاسی پارئیون میں ره کر ادب کی راہ میں کچھ پا نہیں سکے - سیاست . 
اور سیاسی چال بازیون کو ان کا ادب مزاج قبول نہ کر سکا - فن کار 
هميشه سچائی کا جویا ہوتا ے - پاری پروپیکنذا اور سیاسی مصلحتوں . 
زا جس طرح اکر جهوث , افثرا اور 01500۲6100 سے ے دریغ کام 
لیا جاتا ہے ایک سچر فن کار ی طبیعت اس گوارا نہیں کر سکتی - هميشه . 
نے لبرل باحول میں پلر هو م2 ادیپ » جو ذهنی آزادی اور تحریر . . 
اور تقریر ی آزادی کو عزیز رکھتے هس » ھمیشه پارٹی لائن پر ره . 
کے جیر کو برداشت ت له کر سکر 7 و او ۳ 
بالکل کچل کر ایک اٹل 408۳02 پر اجتاعی امان لے آنا تھا ۔ ان سب 2 
آناترون کے ادییون کو سیاست سے متفر کر دیا -زید ے ۴۴60 863:۸ 
the ۱.9.5.۳. (1939)‏ میں کہا تها که همس روس کی بعض خامیون ۴ 
9 کو دیکھ کر آدرش سے مایوس نہیں هونا چاھیے اور جن باتوں کو 5 
روس مس دیکھ کر ھمیس افسوس هوتا ه انہں آدرش سے مسوب مهس : 
کرنا چاھے - اور ڑیدۓ ۳۳« میں اس وقت بھی » جب وه سوویت .. 
روس کے مداح تھے » کہا تھا : ھر چیز پست اور ذلیل بن جاتی ۵ » . 
اعلول ترین آدرش بھی » حب سیاست کهس آیق ے اور انہی اپے شا نم ۱ 
و کاو و 9 جب وو ا سے تیسلدابی SS‏ ار 
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۹ ۳ ۰ 
4 شاب ۳ 2 و ی 
انل ہس رھ یا رن فا 7 
0 1 +۶ ۱ 1 





وو یں وص نے 


٭- 
۰ 


ما یاو 





کے ات کہ معیی هس که آدمی تجس » دریافت اور حقیق ی آزادی سے 


۱ 


دست بردار هو حاے ؛ ایک 008۳02 کا حکوم هو جاۓ ؛ لکر کا فقر 
اور تلقید پرست بن.حا_د ؟' 
و اپ سے وال کے یت رات پارف 


وکا بار کی مصاحتوں ۓ مبری اخلاق ۳ ( شاوی کر کر 


م‌ده نہیں کر دیا ے اور میں بھی انہیں بورژوا تعصبات نہیں سمجهنر 
لگا هون ؟ کیا میں ایک احطاط پذیر چرچ سے اسی لے بھا کا تھا که 
ایک اور سخت قید کی جکڑ بندیون بی*پهنس جاؤں اور پاری ی موقع 
پرستیون کا ساته دون ؟ ره ولولر » سره وجدان کو کیا هو گیا 
ے ؟ سیاست کو هر چیز سے پہلے » روحانی ضرورتود ہے بھی پہلے رکه 


" کر کیا میں ے زندی میں بہت کچھ ہی کهو لیا هو ٩‏ »» 


بہت سے حساس » خلص فن کاروں نے اپنے آپ سے یه سوال کیا - 
هو گا » اس کشمکش سے دو چار هو_2 هون کے » یه حسوس کیا هو گا 
که فن کار کا دائرۂ نظر زندگی کے متعلق سیاست دا سے کہیں وسیع 
تر ےے اور اس کا پیغام وسیع‌انسانیت کے لیے ہے ۔ مام اچھے اچھے بڑے 
فن کار سیاسی پارٹیوں سے علیحدہ ھوۓ لے ۰ لیکن پہارٹیوں سے الگ 


ھوے کے بعد بھی وه انقلابی هی رے ہیں - ایک صحیح معنوں میں آزاد 


فن کار انقلا طاقت کا 'مائندہ ےے ۔ یه سب فن کار اب بھی استائیت کی 
بہبودی کے اور انسان کی آزادی کے لے جدوجم۔د میں مصروف هس › 
وه انسانیت هی ے لے لکھ ره هس - ۱ 

سلؤۓ ۓ اطالوی کمیونسث پارٹی سے عایحده هو کے بعد بھی ` 


جو کتاببی لکھی ہیں وه بھی انسان ی ا یو رہہ وہ 
. کمتر کوششیں نہیں ہیں ۔ ژید کی کتابیں بڑی سے بڑی پیش کش ہیں 


جو ایک ادیپ انسانیت دم سکتا هرت ا اام کات ۲:297 
بی سز ٠‏ ھی 

سی اس '' میں تو انہوں ے ایک انتہائی امول اور حد درجه ترق پسند 

ايديل پیش کیا ے 6 بلکه يه تو ایک طرح ی ترمم شدہ '' سٹالن ازم ٠“‏ 









۱ معيار» ۵ 


ا 


مد ی تردق یک بت ہوم ۳ E‏ وت : 
یت سے و ا ایک منزل ‏ اس ول میں ۲ Pa‏ 


لق 


۳ Terr 
۳ بی‎ ۳ 
٢ئ سم‎ 
سد اپ و‎ e EU: 





موجوف افا 
سی اس “ جو شهر تخلیق کرتا _ه س ایتهنز - اس میں دولت کی ۰ را 
سس بج ۔ مکمل معاشی انصاف ۔ طبقاتی سے سو ۱ 
اکر سبقت کا کوئی معیار ہے تو وہ ذاتی قابلیت _ه - ”' تھی سی اس “ 
و هت رعایا کے کسی بھی فرد کی طرح عام آدمی ی سی سیدهی ‏ 
سای زندگی بسر کرتا هه ملک می شر آدمی کو پوری رت 
ا نمی اقب اس ۶۶ کا سب دابا کم 
" مینا ٹور سے نبنا نہیں بلکه ایک ایس شبر کی خلیق کرنا ور در 
میں ایسا نظام قائم کرنا ہے جس سے لوگ زیادہ سے زیادہ مسرت پا سکس ْ 
اور سب بلا تفریق زیاده اچهی طرح زندی سر کر سکیپ - آسف ۳ 
وال انساثیت کے لیے اس ے اپشا يه کام چهوژا - * تهی سی اس ۶“ 8 
مس ڑیداۓ ایک اور بڑا آئیڈیل ہیں کیا تھے ب کنبی فرد زی 
پوامکمل اسی وقت هو سکتی ہے جب وه ترغیبوں اور جسانی راحتوں کی . 
بهول بھلیاں اور حض اپنے آپ کی قید سے باهر نکل کر اپۓ فرائض پورے . 





ا ا 


7 


کر ا ه اور انسانیت ی خدمت کر تا هش ۔ ایک فرد کی مکمل زندگی وه هو 
که وه اپنی انفرادی شخصیت کو بھی پوری طرح آبھارے اور اس کی ٠‏ 
ذات سے معاشرے کو بهی پورا پورا فانده ہنچے - اور یود ژید ۵ 3 
اجتاعی اور انفرادی زندگ کو ء جو گویا بالعل هی خالف اور متضاد نقط . ۳ 
سمجه لیے گئے ہیں » ملایا هم - یعنی ساجی ذہے داری ک وکوئی بیرونی جر . 


٦ج‏ ورحه سے اپنے آپ پر عائد نه کر م بلکه اس خود اس کا احساس هو س 





۰ 


۶ کے سی اس کی زی کے بد رق چب هل ہیں :: 

'' ساری برائیوں اور فسادوں کا منبع دولت کی غیرمساوی تسم 

۲ میری سب ہے بڑی طاقت ے ترق پر مبرا یقین ۔ ایک نقطے 1 

کے بعد آدمی ٹھیر نہیں سکتا » آکے هی آکے بڑھ سکتا ه ۔ » 5 
“' ھارے ساره تصور انسائیت کی ہہبودی کے لیے هس اور انسان 1 
"رر" اش می 5 
0 3 نے فاد پال و E‏ 5 میں انسانی آرادی 5 5 





خی 





اور خود انسان کا جتنا سربلند اور قدآور تصور پیش کیا .هه انان 
, ب 
کا اس سے بلندتر تصور اور کیا هو سکتا ہے ؟ 


جیسے هی په ادیب سیاسی پارٹیوں: لے سی ا 
پیشەور انقلابیوں اور پارٹی بازوں ہے امیس گام رپا شووج کر دغ 


اور وھی سارے القابات اور پٹے ہٹاۓ الزامات » جو هزارود دفعه دھراے 


کر ہیں اور بلا کسی امتیاز کے ساره ادیبود پر لگاے جاتے ہیں » 
ان کے ناموں کے ساته بھی لگا دے گئے : رجعت پسند » احطاط پرست ؛ 
زوال پسند » انفعالیت پسند » بہار ذهنیت رکه وال » انسانیت کش ادب 
پیدا کر 2 وا ( یه آخری لقب تو فن کار کے لیے کتنا موزود اور 
مزےدارے!) » بورژوا ماحول ۓ ان ادیبون کو بیار کر دیا ے » 
انہیں اپنے ذاتی اقتدار اور ذاتی منافعت سے کام .هه » انہیں عسوام کی 
مصیبتولا سے بالکل سروکار نہیں › انہوں ہے حقیقت سے منه موڑ لیا ے _ 


اور فراریت ق راه اختیار کر ره هس » تصوف کی طرف مائل هی » - 


خود پسند هس ؛ فاشستون سے ان کا گٹھ جوڑے » اچھاەؤا که ھاری صفس 
ان سے پاک هو گنس - عم نا یون هوتا نها که اچھے اچهم ادیبون 
کے علیحده هو جاۓ کے بعد چند معمولی یا کمتر درجم ک مر فو 
موفع پا کر سامنے آ جاتے تھے تاکہ یہی پارنی لائن کے حافظ "کہلائیں 
اور اس ہہاۓ ان سب اچھے ادیبون کو ے نقط سنائی - 

آج پا کستان میں بعینهه ہی صورت پیش آ رهی هه - دو چار 
نووارد ء جن کی کوئی ادبی حیثیت نہیں ء ادب کے متسب بت 
بیٹھے هس اور اچهم اچھے ادیبون کو ے نقط سنا ره ہیں اور جسے , 
چاهی اس پر خصوص القاب اور لیبل چپکاے جاتے ہیں اور آڑ حسب 
معمول سیاست کی لی جاتی ہے - ۱ 

پااکستان کے تقریباً سبهی اچھے اهل, قلم کسی سیاسی پاری سے 


براه راست تعلق نہیں رکھۓ - کم از کم انہوں ے اہی ادیی حیثیت 


کو سیاسی مصلحتوں کا محکوم نہس بنایا - جب کرمنٹوفرکاڈویل 
نے نظر یه پیٹی کیا که ادیب اشغرای عر یکا رفس پوت طور پر وابسته ‏ 







وط 





ار 2 ن ہے تو سلیفن سپثار کے اس کے جواب مب میں aê‏ ا ادا 
دم ۱( وافح رے که سپنٹر خود اس وقث: اشترای: ریک 
ذهنی طور پر وایسته تھے ) که ادیبود" کو ان کے سیاسی نظر یود ہے 0 
نہیں ان رت ساجی تیزیو ی سچائی سے جانجنا چاھیے - اگرد. بو 
مزدورون کی ریک می. عملی طور پر شزیک هو جاخ تو شاید 





5 5 ۳1 5 


یھ چیزیں ER‏ - چیخوف کی چیزین اش لیر تین ۱ 


1 


مستاو ںک ؤکیوں نہیں لیتے؟ مثل کشیر کے متعلق ؛ کچھ اس کی عوامی 


ون نے سا نے ؛ دکھ ہے ہ عبت سے ان لوگوں کی زندی کا ریہ 
کیا ے جن کے درمیان وه ره تھے - اس کے برخلاف بسا اوقات ےی چنال 
اچھے اچھے ادیہوں ہے اپ آپ کو پوری طرح ات a‏ میں 
آتار دیا تو وه ادیب ھی نه رش سیاست دان کت 3 

پا کستان میں یھ سیاست سیاست کی رٹ حض نعره بازی اور a‏ 
پٹائی باتون کو بار بار دهرانا ے ورنه یه ادیب مارم تازه » زنده 







جد و جہد کے حق میں آواز اٹھاۓ ی کسی میں جرا تکیود نہیں ؟ العاق ‏ 
رکے معاملے میں عوام سے استصواب راۓ کے ترق پسشد اور o‏ 
اتی کا ات ودا یں دیا جانا 5 اع کهمر ہیں » ی کش ا 
ذوگرا حص میں » انسان کے هاتهون لایا هو | قحط پهیل رها ہے 
کشمیری عوام بهو کہ س ره ہیں ؟ اگر بنگال کا فحط ادیبود کی 
توجه کا مستحق تھا تو آج کشمیر کا قحط بھی ے ! مارے ان ادیون_ 
کو › جو سیاست کی دھائی دیتے ہیں ؛کشمبر کے بارے میں کچھ بھی 
کہنے ی حرات ی س 
کی هدایت اس سلسلے مین دج م٩‏ اور به عرر 0 یقینا ها عوامی 
جذے سے هلر هو ہیں با 





ے جا و ے محل فتووں ؛ رن اور گالیوں ہے قطم نظر کت 8 : 
و وه ساره امه ادیب یت ا ا ی سے براهم راست ۰ 








7 لے 3 ےس ا 
٤ ۱ ۹,۸ 7‏ ا 1 ےد رک 


هس خواه وه دا کنر اختر حسن را پوری هون یا آجد على » ڈا کنر 
٭ تاثیر هون یا فیض احمد فیض » عزیز امد هون یا عسکری » منٹو هود یا" 
" غلام عباس » متاز مفتی هون یا وقار عظم ء آفتاب امد هود یا انتظار . 
حسن ؛ قدرت اللہ شہاب هو یا محمود هاشمی “ 
٭ جن اقدا رکو ترق دینے کے لیے هم ے پا کستان بنایا ه ان میں 
ہے ایک معاشی انصاف اور مساوات بھی ے - ھارے عوام کو پا کستان 
کے سس انائ عقیدت ے مگر ابهی انبس موقع نہیں ملا که اس عقیدت کو ۱ 
پوری طرح تعمبری مقاصد" کے لے اکال کر مکی - اس کا بژا سیب 
" معاشی ے انصائ یکا وجود _ه ‏ عوام کے سیاسی‌شعور ی تربیت ادیبود 
هی کا کام هش - قائد اعظم کی وفات کے بعد یه کام اور بهی ضروری هو 
گیا ے کیونکه اب هم اپز پیاسی کاروبار کا انتظام کسی ایک آدمی 
کے سرد نہیں کر سکتے - اب تو ایک ایک بات پر عوامی راه ی . 
۰ نگرانی ضروری ‏ ه کپونکه اب سیاسی فیصلود میں عوامی رات کا دخل 
بڑھ جائے کا ۔ اس لیے عوامی راے کی مناسب تربیت بھی ھارے لیے 
موت اور زندگ کا سوال بن گئی ھے ۔ اس تربیت میں اگر کوئی طبقه 
خلوص » ے غرضی اور معروضیت برت سکتا ہے تو وه ادیبوں هی کاے - 
| ,1 اس کے بعد سوال آتا ے شخصی آزادی کا - جھے تسام ھے که 
. شخصی آزادی کے بغبر ایک اوسط درجے کا آدمی مزے سے زندگ گزار 
سکتا _ه ۔ مگر یه تصور ان اقدار مس سے ھے جو انسانیت ے ارتقا 2 
بہت سے م‌احل طے کر کے بعد حاصل ی ہیں - کم سے کم مغرب 
اثرات کے ماتحت تربیت یافته ذهنون کو تو یه چیز اتی هی ضروری ` 
معلوم هوتی ےے جتنی هوا - اس کے خلاف جتلی باتی کہی جا 
سکنی هی ان سب کو تسلم کر لیے کے بعد بھی یه حقیقت باق 
رهی ره که زیاده سے زیاده شخصی آزادی ایک مستحکم ء جاندار اور 
وسیع کاچر ی علامت ھے - مگر آج کی دنیا میں اس آزادی کو بہت سے 
خطرات لاحق هس › خصوصا ایسے نظاموں میں جو زیاده سے زیاده 


. هب » اس میں تبدیلی اور ایک بتر معاشربه کی ضرلورت کو مان‎ ٩ 
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د جیوه 














معاشی انصاف کے حصول کا دعوعل کرتے ہیں - معاشی انصاف اتی 
۳ 1 پک یں ا 3 اک کور یی کا ۳۴ 
2 وٹ E TEI‏ کا وہای کی ا ات ما ےو کا ات 
0 ای رد ور یع کات ID DA PL‏ و کا ا ا 1۳4 





۱ گے لے GEE‏ 
ضروری چیز ہے وک 0 ا سے شذ سی ی آز ادى دے کو عاسل کی 


ا 






۱ ۳ ما 
۱ 1 ۷ ۹ ریا جا ویو یں 
N n . ۳9‏ . کی 0 1 از 1 


5 
پت 
بل + کے ۱ 
نا ۶ 





۔ ٛپخھ ۹۸ 


جا مکتاے 7 تو میں اس کے , بھی تیار هود ۔ چھے. قط اصرار نب 






0ڑ که آزاد یکو لا می طور پر پر مقا مقدس هی سمجها جا_2_»» یه چد حسن عسکری 
٠‏ ( ساق : نومبر ۰:۹ ) کے الفاظ ہیں ۔ لیکن معاشی انصاف رس 
آزادی ایس نی ھان که یھ دونون ایک میان مس نه ما سکف ا 
معاشی انصاف کے ساتھ ساته شخصی آزادی کے ع سا کر سب ۱۳ 
نظر انداز نھ ھوۓ دینا چاھے ۔ e‏ 
" اج ایک روشن خیال ا ادیک لے انتخاب سرمایه دار 
اور اشترا کیت کے درمیان یقیتاً نہیں - زوال پذیر سرمایه داراند. نظام 
سب وه کبهی کا ناطه تور و اع آج انتخاب دراصل اس نظام میں ». 
جو معاشی انصاف » سیاسی جمہوریت اور شخصی آزادی کا ایک . ساتع | 
حامل هو اور اشترا کیت :کی موجودہ عرانی عملی صورت میں ےھ 1 
سج نصب العین کاسوال ادیب کے سامنر بہت اہم ہے ؛ لیکن اس ۳ 
کی غ وی مال وراک ک اش ہیں وت کک 
هو سکتا - اس لیے که تشدد آمیز ذرائع کا اثر حصول بات ےد 
,ایک جزو لاینفک بن کر جٹا ره کا e‏ 
سامنے مقصہد اعلیل و ارفع "هی » ادیب بهی اسی آدرش کا پرستار ے اور . 
اس آدرش کو عملی صورت میں دیکھۓے کے لے مضطرب ہے لیکن اس . 
سیاسی گروه کو کئی بار اپتر اصولوں ہے احراف کر کے سجهوته ‏ 2 
بازی اور مصلحت پرستی سے بھی کام لینا پڑتا ے -ظاهر ه که اد 
چ سیاسی کارکن کی هر غلطی > هر آن بدلی ہوئی حکمت r‏ 
اور صداقت کو نچھاور نہیں کر سکتا ۔ ٥‏ 
کسی سیاسی پارٹی ہے منسلک هو جائے کے بعد یا اس کی حاشیہ ٠‏ 
اس سے ادیبوں کو ایک پارٹی لائن کا حکوم هو جانا پژتا ے - 0 
سی چیز کا انکشاف تھا جو ایشیا اور یورپ کے باشعور ادیبود کوایک . 
0 انقلاب کی خاطر ابنت آپ :کو سیاست سے وابسته کر لیے 
i‏ ے ساته کچھ اد ا هژا اور ان 2 مج 


E ۰ ۱‏ ۰ 
4 9 اج ۰ بت اھ + in‏ 3 ا ' 7 
19 آوچ زر ما ۱۱ یه #۷ قد ۱ ۱,1 ۱ 
کک ا ہت تھے 


ETT. 1‏ ۳ ۱ 
ای کنا اا الا ۳ وا۔ لوب ات ,€ 
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79 تاتزن اه پا کر دز E‏ وا رن نی اش هی 

پاری پروگرام ی حدبندیون کو توڑ کر نکل گئیں - اب صورتر ان 
۱ يه اۓے که 2 اد یب سیاسی باون ی ان تن خلاف بھی آواز اٹھا 
رھا ے اور اپنی ذھنی آزادی اور اظہار را کا سی تار ار کی ی 

مقدس جنگ بھی لڑ رها ے - 

پیرس میں یونسکو کے افتتاحی ا میں ژاد پال سارتر 2۵ 
۲اک مضون پڑھا  :‏ ادیب کی ذمه داری ““ ۔ اس میں وه کہتے هی 
ات اکر هم ایک ادیب اور ایک سیاسی کر کن کا تقابلی بطالعه کی 
نو معلوم هوک که دونون کے سامنے ایک هی مقصد هو سکنا هه لیکن 





1 
اک ۲ 


کوئی ذریعه اختیار نہیں کرتا - ادیب اس ہے یقیناً ایک بلند سطح پر 
ه که وه آزادی اور انسانیت کی حکومت کا آدرش اپثم سامنر رکھے 
بھی تو اس تشدد سے کام لینے کی ضرورت نہیں پڑتی - تشدد کا تو وه 
سرے سے منکر ےہ - جھوٹ , افترا » حقیقت کا مسخ کرنا یا اس دبا 
دینا تشدد ی صورتیں هس - جہاں تشدد لفظوں کا ذریعه اختبار کرتا 
یه ادت ی سے ہی تھ بروا کا اهاز بازفا کبس سل 
ہے ۔ ایک ایس دور میں » جب آزادی کو هر گهژی هر طرف سے خطره 
۰ ه اس کے توسیع اثر کے لے ایک ادیب جب تک کمربسته نہیں 
" هوتا وه ادب بھی پیدا نہیں کر سکتا - لیکن ماحول کو بدلۓ کے شدید 
الا لے کے بغر یہی خلیقی آزادی چاهنا صرف حسن سے لطف اندوز 
" ھوے کی آزادی چاہنے کے مترادف ے ء یعنی یہ " فن براے فن “ کی 
حایت ه اور آج کوئی بھی '' فن برات فن ““ کا حامی نہیں هو سکتا ء 
اور اس طرح ادیب کی ساجی ذم داری دو چند بڑھ جاتی ه لیکی 
جب تک اس کی انفرادیت کو ابھرۓ کا موقع نھ ملر ادیب کو ساجی 
۱ ا داری کا اصاس هو بھی نہیں سکتا - ضرورت اس بات کی ہے کہ 
فنکار کی علیحدہ شخصیت اور اس کی ساجی هستی ایک ساته هو جائیں ۔ 

اس وقت ادیب عض سیاست کی پیداوار نہیں هود کے اور سیاسی مصاحت 

سازی سے هث کر انسائیت کے لیے ایک بلند آدرش قائم کر سکس کے ۔ 


ا ا 




























۹ 





9 کک ا 
و r‏ ا 5 ا ی رف ایسا بژا تو نهی 





ا" رس سو انت 2 7 
که کون رجحانات دیرپا ثابت هون گے یا کون سی تحریریں وٹ ا 
امات سے گزر کر زندہ رهینی - پورحال » ایک حد تک ات اا 
تو پھر بھی هو هی جاتا ه که اس دوران میں کون : نقش زیادہ آبهرسه ‏ 
اور کیا رجحان ره - کون سے موضوع اهم ره اور کس حند : تک 
ھارے ے ادب میں اس دور کے موڈ کا عکس کهنچ آیا - 9 

پا کستان پر انی زندی کی ابتدا هی میں جس حادےۓ سے ایک 
کاری ضرب لگی تھی اور قوم ایک قیامت ہے گزری تھی اس کا e‏ 
ادب میں عکس‌ریز هونا نا گزیر تھا: - پہلے ڈیڑھ دو سال تک تو فساداث ۱ 
ادب پر اس طرح چھاۓ ره که کسی اور موضوع پر شاذ ھی لکھا . 
گیا ۔ دراصل فسادات ہارے لے اتی بھیانک اور اتنی قریبی حقیقت تھے ۱ 
که ان کے پیش, نظ رکسی اور بات پر نظر لک هی نھ سکتی تھی - کچ 
وه چیز » جو انسانی زندی پر اثر انداز هو » ادب کو متأثر کے ب 
نہیں ره سکتی ۔ فسادات زندی پر اثر انداڑھی مین مرن نی ا 2 
زندی کو ته و بالا کر ذالا تھا - 39 

کاق عرصه تک فسادات نہ صرف تخلیقی تحریروں کا بلکه بحث کا 
موضوع بھی بر ره - ایک اهم ادبی سوال یہی تھا که اس موضوع ‏ 
پر ادب پیدا بھی هو سکتا ہے یا نہیں ؟ رائیں مختلف تھیں ۔ جہاں ترق 
پسندوں کا افادی ادب پر یه یه امان تھا که ادیب غنڈوں کے چھروں کو 
اا ی نرک برد کت مک اه وهان سم کی کک 
حقیقی ادیب کی سفای سے یه کہا که فسادات ادب کا موضوع نہیں بن 
سکن - ادیب ایک شہری کی حیثیت سے قومی خدمت کر سکتاے اور 


معا ل۵ ۱ےا 


۳ 


0 






اور 


اون سا 


بد 


E ٦ 
وھ‎ 
رپپ‎ ۰ 


یکر ارت ادیب اس اپی ذاتی یا قوی مصیبتوں کو تھوڑی ا 
لے بهول جانا چا ھے کیونکه ادب ی الحقیقت بڑا سنگ دل ھوتا هه ۔ 
ایس واقعات ؛ خواه وه قوم ی زندی میں کتنا هی با حادثه کیون ند 
هون اور قوم کی تار 2 میں کتنی هی اهمیت کیوں نھ رکھتے هون › 
پنفسه, اور حض واقعات کی حیثیت یکم حیثیت سے ادب کا موضوع نہیں بن سکتے - 

ای سرا نظریدةه یه تھا کا اگ فنادات کو عش کیٹ وا خون ٤‏ 
ہیمیت اور بربریت کے مظا هرود اور جسانی اذیتوں تک محدود کیا جا 2 
تو یشک اچھا ادب پیدا نیس هو سکتا ؛ لیکن 1 انہں پوری قوم تد 
ا ےک حیثیت سے ایک وسیع تار خی ؛ سیاسی اور معاشرتی پس منظر کے 
ساتھ پیش کیا جاے تو پایه کی تخلیق ممکن هو ۔ یه الک بات ے که' 
هم میں کوئی ایسا ادیب نه هو جو اس تجرےکو ایک ادبی تخلیق میں 
سمو سک - 

30 اس موضوع پر پہلے پہل جو افساےۓ وغبره لکھے گر ان کی ادبی 
حیثیت حل_ نظر رهی ۔ ان میں ایک تو وقتی جوش اور جذباتی آبال ی 
"وجه سے سنبهلی هوئی کیفیت مفقود تھی دوسرے غیر جانبداری برتز 
کی شعوری اور مصنوعی کوشش ے اہی حقیقت سے دور اور دحان 
9 تھا ۔ اس ریا کاری اور مصلحت کے سب سے زیاده ترق پسند 

مس‌تکب هو - 
8 ان افنانون کے دران جب ا یا دار شان ھؤاتو اس بای 
مقبولیت حاصل هوئی لیک برا هو مہرے اس دیباچے کا که اس سے 
یا خدا “ ادبی حلقوں کی توجه کا س کز بنے رهم کے ساتھ ساته ایک 
خاص ادی اما نیاسی حلقے میں عرصے تک مورد عتاب رها ۔ دیباچے کو 
ایک الگ تحریر قرار دی هوه بھی یا خدا “ ی تعریف مس اب 
اي ڈیباچے تی جر به نفس_ نفیس دهرات جاتے ہیں ۔ جادو وه حو سر 


چڑھ کر بولے! 
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e‏ ۷ 
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2یا کل ات کت وت تس 


- سے 8 ٢‏ 0 ۴۳ ۳ ارا ۹ 5 ‌ 

1 ہت ا 0 یں یھر ۳ 1 ہر یا ۷ ۱ کو کا ا ۳ 
ar‏ 7 چت ر ا یں ا کت امرف ا le ABET‏ 
٦ 4 ۹ 1‏ لے چ سا ۵ بو 0 Rea‏ ج ید | ۶ 
۳ اف ٭ be‏ 


و 9 


۱ یکی سلح سے یے ات رکر ادات ای موقوعوں باه کاب 
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گنر لھا ے 
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کی وسعت نے یا خدا ‏ میں وسعت پیدا کر دی ه ۔ 


رط تی کو با امد مان ےک 


" کا ضمیر س چکا ہے » اس کی روح مسخ هو چیه اور وه ہے ارک 


+ ++ تم ات برا 
اچھے افسانود میں کے ہا ۱ ۰1۳ 
سی ای کا ٤‏ میں ایک :ہمت ذه لای ی داشان دن الگ الا ی 
۱ مود مشرق ات : ؛ مرن پنجاب اور کراچی - کے پس 
پیش ک کی ده - فو کس ایک هی نقط » دلشاد» پر تی لیکن پس : 3 
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فسادات کے افساۓ یا تو برام راست فسادات» یعنی کشت و خو ۴ 


اثرات سے جنهود 2 هاری زندگ میں ایک گہرا گھاؤ چھوڑا ٭ 
”' یا خدا “ موخر الذ کر نوع سے متعلق ے سک 
طویل ختصر افساۓ میں ایک مظلوم › اغوا شده لڑی کی با سای سے 
ا کا اس الد حر ا هقی ی 
اکر NES‏ اپنے روحانی وطن مغرب ہی اد یآ نم رای 
بھی اس ہے بیگانوں کا سا سل وک کرتے ہیں ۔ اپنوں اور بیگانوں سے 
اس نے وه صدمے آٹھاۓ هی ء اس ی مث یون اي اهر که اکنا ا 


کی 


کو ذریعة معاش بنا لیٹی ے -. 

* کهول دو * میں بھی عورت کا هی الد هن ۔ فن کار منٹو 
اس المے کو ایک سطر میں نچوڑ دیا ه کھول دور تام کی 
تین سطریں تین علامتس e‏ هی » نین ختلف ردرعمل - باپ » جو . 
دوسرے موقعے پر وی کا گلا کھونٹ دی اس نازک لیے میں ا 
یھ دیکھتا ے اور خوش هو جاتا ے که اس کی بیٹی زندہ ے۔ یہاں تو ا 
اسا ی دوسری ساری تفصیلیں عو هو جاتی هی - سکینه بھی هاری . 
نظرون کے سامتر سے فیڈ هو جاتی ه -وهال صرف عورت ے عورت - ۱ : 
جس .4 ذهن میں زهر سرایت کر گیا هه ۔ اس سے اس ی روح کی اننہائی 1 
دهشت زاگ اهاز هو تا ہے - ات جقیقی مواد وه کیفیات ھی جو 


4 ا 





۱ 






e : 17 ۲ ۳۹‏ ا ۳ ۳1 4 گج 9 ۸ 2 آر ۱ 
+۸ ۹ 8 3 ۶ ۶ ۹ ۳7 ۳۹ ۹ _ ات 4 ۷ 
نے" 9 ان سے ٣م‏ 7ے ی او - J‏ سس 
8۵ هت 7 ۹ ' 5 





خارجی واقعات کے اثر سے داخلی اور روحانی زندگ میں روما هوتی هس -. 


کیول دو "ی گہرائی اور معنویت اسی میں سے که اکر ہاں 


ذهنی ا رتا زندی میں داعل ھؤا از ش وت 9 شون 


کے ساته اس نے یھ بھی دیکها ے که انسان ک روح پر کیا بے هت 


۱ 9 فسادات کی تحریروں میں عموماً انسانی فطرت کے دو انتہائی هلو 
ا میں : ایک: :انبا پسی ٤‏ دوسرا انتہائی بلندی۔ - مٹھی پھر افر اد 


ری دم تک دلیری سے هزارون کا مقابله کرتے شہید هو جانا - 
ایک قوم کے قرد کا دوسری ډوم کے افراد کو پناه دیتے اور چاے هو 2 
" اپنی جان.تک کی قربانی دے دینا ۔ عفت ماب عورتود کا اپنی عصمت 
و ی کے ۔ غرض ان تحریرون 
میں انسان یا تو شیطان نظر آتا ے یا فرشته ۔ منٹو ۓ انسان کو انسان 
کی طرح دیکھا ے جو بیک وقت پستیوں اور بلندیوں کا حموعه ه - 
پلکه منٹو نے تو یه ایت کیا ےھ که حیوائیت کی آخری حد تک گر کر 
بھی انسان میں انسانی حس باق رهتی ے۔ اشن یفن ““ کا قاسم اپنی بیٹی 
' کا اتقام لیے کے لے اسی عمر کی حندو لک ے کپڑوں کی دھجیاں اڑا 
کر بر اس کا گلا گهو نرف دیتا عے لیکن انت اس حالت مس دیکھۓ ی تاب 

نہ لا کر اپتا منه هانپ لیتا ے اور ٹٹول' ثر اس بر کیل دال دیا 
سے - اس لک کی عریاں نعش میں اسے اپنی هی بیٹی کا روپ نظر آتا 
ہے یعنی اس میں اب بھی اتی انسانی حس باق هه که کسی بھی لای 


8 اس حالت میں دیکه اکن اس سی TTS‏ 


' شسی کا ڈرامه ۷ . 2.0 ےس اھ N‏ 


جو اسٹیج کے لحاظ سے بھی کامیاب رها ء دلی کے ایک خوش حال گهرا 2 


[[ 4 دلن کے تدع گھرانوں ہیں نے شاند نہیں ے) کو فسادات ی بدولت 
: 1 اه هو د کهایا گیا غے۔ ڈرامے ی ابتدا من هم فسادات ہے هم اس 


ھر ی خوش حال سو شش کے هی 2 

























۱ ار 7 پان نا 0م 
f a ۱‏ 9 1 ۳0 


HTT E ۱ 3 
ah 2 0 ۷ ۳ ۷ و 1 ‌ 9 پگ 1 پا‎ ۲ 


3 1 رک تریب آ چا 1 اور اس کک مکین ء عجیب ے سر و سامانی 
٭ کے عالم میں بہت ے ے آبرو ا اس کوچر سس نکلر هس جو ۳ 
اپناکوچه نه رها تھا ترا وه گیا تھا اور اشر نی اس گی 
* ے بے کهچر افراد ایک کیمپ میں :تا حال پڑے ہیں ۔ خوش 7 
اور تباه حالى کا یه تضاد دل پر ایک عجیب اثر چ ,6 9 ۱۳ 
پہلے سین میں سکون اور مسرت کا ایک ور احساس ہے ۔ 

0 و نک لول ی تھا جب لوا ادهر قریب ہے فریب آر هه 
هوة هی اور جلدا جلای میں سب کو گهر سے نکالے کی کوشش کی 
جا رهی هوق هه تو .یہاں ڈراہے کا مپو تیز هو کیا ه - پھر اس 7 
بعد ذرانه خاموشی ہے دھیرے دھیرے آگے بڑھتا ہے اور 7 ا 
رن و تال که کت چهاتی حاتی ه - 3 
اس ڈراہے کا ات ا ایک طرح سے عافد و اکر اٹ 0 

وه پرست ے - اصغر» جو اپنی منگیتر اسا ی عصمت ی علا کر 2 مو ا 
راستر میں شید هو جاتا ے » ایک حوشیلا » حذباتی نوجوان ےے جر 
اہی قوم سے اور پا کستان ہے والمانه بت ه -امی کو ناساعد ' 
الات کے تھپیڑوں نے صبر کرنا سکھا دیا ه ۔ ان میں نوجوان طہتے ' 
کا ساتھ دیء خر اور تی زندگ می قدم ‏ رکهنر کی همت ه ۔ ابا جان ان . 
داے کو کس تا ۶ ی ی پرانی زندگ سے جر ۰ 
رها چاخی ھی ای فلن ی می این عزیز ه ہے وه کےا 
صورت چهوژنا نہیں چاهت اور آخر انہیں هی می نصیب هوق ه - اگر . 
احتباط نه" برتی حاق تو یه کردار ٹائپ وک ره حا لے لیکن پا سے۳ 
کوچ هم و و م اور اعتام کیا گیا ھے - ۰ 
د بربادی صرف هزارون اساتوں یىی فوت یا لا کهون مسبلال ۱ 
کهرانون ی بریادی هی نه تھی بلکه دی کی آٹھ سو ساله TEE‏ 
بریادی بھی تھی - شاهد امد ے رپورتاژ " دلی کی بپتا " میں یه 
E ca‏ 
ایتا 7 تم ای و کیم جو ایک ذاتی داستان کے بیان ,۱ 
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میں نامکن نہیں 1 
تائبر خود داستان کی سچائی میں مضمر ہے - 
1 فسادات کو ایک وسیع سیاسی اور معاشرتی س منظر کے سانه. 
پیش کیا جا سکے اور پوری قوم کا تجربه سمویا جا سکے تو پایه کی تخلیق 
ممکن بے - فسادات پر کوئی تحریر اس معیار OAS‏ وه 
اااتتظار حسین کا انسانه:'' بن لکھی رزمیه “ ے ۔ 
3 و لکهی رز * ہیں ایک ۱9۰ ین پایا جاتا د - بیس 
۱ پائیس صنحون" کے اس افسا 2 میں اتی مس هی اور اتتے هلو سمو ۵ 
" گئر ہیں که اس کی گرفت میں ایک دور سمث آیا ھے - مسلانود کی 
پاکستان کے تصور هی ہے والمانه جذباتی وابستگی ؟ فسادات کے دوران 
9 ی افراتفری کی تیاری کے باوحود دشمنون سے دلمرانه مقابله لیکن 
ات بر داد بل مہ 
۱ " جوش ء ولوله » )> امیدین » امنگیں ؟ پھر تلخباد اور مایوسیان ؟ الوژن 
٭ اور ذزالوژن- یه ساری مسلان قوم هی کا تجربه تھا - ” بن لکهی رزمیه ““ 
کے هبرو ء چهوا ء اس کی ایک علامت ہے » ایک سمبل » ایک مائنده - 
٭ لیکن چهوا صرف 'مائندہ هی نہیں کیولکہ وه قوم کا کوئی معمولی فرد 
امس ایک زبردست اور قد آو رکردار ه - ایک ایسا کردار جو کسی 
ارت کا هرو بن سکتا تھا لیکن امتداد زمانه ے اس کردار ی ساری 
بلندی اور عظمت خاک مس ملا دی ۔ بچھوا کے الیے میں قوم کا الیه 
کتنا بذا نظر آنا _ه | افسانه فسادات کی دوران میں ایک رن ک تیاری 
سے شروع ھوتا ه ‏ رد ق تیاری اور چهوا کے تعارف کے بعد افسانه 
" کار ے ذاثری کی صورت مین گریز کیا هه - اس ڈائری میں نه صرف 
موجوده حالات کا بهرپور تجزیه اور تنقید ہے بلکه آج کے ادبی تقاضے 
" اور خالص ادبی مسائل بھی زیر محث لا.2 گئے هس ۔ پھر قادر پور سے 
صو ے دار صاحب کا ایک خط ے جو چھوا کے دردناک نجام کی خبر 
دیتا ه - افسانه اس پر ختم ھوتا ےے کہ وه فن کار » جسے انسانی اور 
۱ ادیی قدریں اس قدر عزیز تھیں » اپنے aE‏ ا ا 


نے ف 2( س 27 
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٦ ۲‏ ۳ ۷ 
معيار ۱2 ik‏ اڑی 8 ۱ کر 7 ۱ ۱ ۳ 





لک ۹۳۳۳ اش 23 مرو را 
خود مر جات ا وت کی حیثیت 


ہے 0ہ - ۲ ۲۷ 


22 , حالات ال ام سواہ ا ہوق ہیں و تهی ؛ ؛ 


۲ دیتر ہیں تو اس کی ذهتیت تک بدل جاتی لے اور اب وه ادب 7 9 
تضی۔ اوقات سجھۓ لگنا ہے ۔ حسرت کی طبیعت ایک طرفه تماشه تھی : 
ہے مشق سخن جاری » چکی کی مشقت بھی - لیکن ہمان بن چک تهی . 
و خی ا گی / 
۱ بقول آندرے ژید. دای قدر و اقتا احران کک جدے : 
کپ تعلق ے ۔ اندیشه تھا که پا کستان مس ہارے ادیب کمن ۱ 
رو کے ساته نہ بهه جائیں - « بن لکهی رزمیه * اس کی غاز ھے که . 
فن کار 2 اپنا انحراف کا حق نہیں کھو دیا ه اور سچی بات » چم وہ ۴ 
سچی سمجهتا ے ‏ کب میں تأمل نہیں کرتا - ۱ 5 
انتنظار حسین کا ایک اور انسانه ‏ عقیله خاله “ کردار نکاری | 3 
کا ایک اچها مونه. ے ۔ شادی بیاہ کے معاملات مس se‏ 
اژا 2 اور توژ جو ڑکرۓ والی عتیله خاله هاره معاشرے کا ایک سای 
کردار .ه - اننظار کی کا هر افساند یا خاکه هاری روایات اور" 
مر کت می نہ کسی هلو کا حامل هوتا ے سای کے 
هونی روایات ؛ معاشرت اور تہذیب کو ادب میں سموۓ کا شورمارے ۔ 
لگهتر والون مین سب سے زیاده التظار حدین مین نظر آنا ے ۔ : 
اپتے ماضی اور اپی روایات کو ادب مس قینا زئده ر کهنا جاعے۔ . 
حال تو اپز نم مسائل اور نم حالات کے ساته ادب میں منعکس هوتا ۰ 
هی رھتا ے ۔ پا کستان کے قیام کے بعد جو چهو_2 بڑے مسائل پیدا 1 
هو گثر میں هاره لکهتر والوں 2 ان پر توجه دی نے ۔ یه الک .۰ 
بات ے که وه ان پر هميشه اچها ادب نه پیدا کر مک ہنا 
دو ایک چیزیں اس دوران میں ایسی ضرور لکهی گئی ہیں جن کی 
ادبی حیثیت بھی ہے ۔ ال میں محمود هاشمی ی.تصنیف * کشمیر .اداس . 
و وک مایاں مت 71 ./ 








0 Oty STP 


ق با نے 





2 ار زس ا سک وم بجاۓ خود کسی ۱ 


کے کو ادن وفعت من درم مکی ۔ سیاست ادب کی سطح پر اس وقت ‏ 
۰ کی ہے جب وه ادب مين ایک سچا ظلیقی تجربه بن کر آسذ - 

۳ کشمس اداس ےھ 5 متا مقام مقبوضه کشمر ه - حمود هاشمی 
کو آشیخ عبدالته کے ایک سابق هوم کرد کی حت س وهان > 
اکالات .تر نت سے دیکھنے اور پر کھنے کا موقع ملا تھا ۔ انہیں عیی 
" مشاهدات کو انہوں ے اپم تأثرات کے ساته ایک مسلسل ڈائری یا 
رہورتاڑ کی صورت میں پیش کیا ۓے۔ڈائری ایک دستاویزی اھمیت رکھتی 
ھے لیکن دستاویزی عنصر کے ساتھ اس میں فی عنصرکا مناسب امتزاح 
ره ۔ جیسا که میں ے اس کتاب کے مقدمے میں رپورتاژ کی صنف کا 


1 تفصیی حائزہ لیتے اور ایک اچهم ہیا نہ نے کو اخباری رپورٹ سے کی 
ا کرت هو ۸ لکها هم کی اداس ے ‏ ایک اجها باند هر 


بلکہ اس کی حکه تخلیقی تحریروں کے ساتھ ہے - ۲ 

آج پا کستان میں پیدا شده ایک کی اہم مسئلے سے متعلق ایک 
اور اچھی چیز جاوید اقبال کا مزاحيه "عثیلچه "* مگ رھ کا بوٹ “٠ے‏ 
جس میں مولویت کے رجحانات کی طرف توجه دلائی گئی ےے ۔ واتعه 
نو دراصل بہت چھوٹا سا ے لیکن اس سے همین ایک اندازه هوتا 


تو صورتر حال کیا هو گی ۔ !' مگرجھ کا بوٹ “ میں برجستگ اور 


خوش اسلوبی کے ساتھ فی شعور بھی پایا جاتا ے ۔ معاشرتی مافیه کو 


اس طرح فی قالب میں پیش کرنۓے کا ھارے لکھۓے والوں کو سلیقه 
هو تو پھر شکایت کس کو هو گی ؟ 

بعض افساۓء جو ھارے ادب میں ایک خاص پایه رکھتے هن » 
کسی خاص رجحان کے ھت نهن آ2 اور نه ان مس موحوده«حالات کی 
ععاسی ےہ ۔ یه اسان گو شایع اب هو ہیں غالباً سب کے سب تقسم 


He 


جد حسن عسکری کا / قیاست همر کاب اه نھ 1 ایسا افسانه 








مین 3 کاو کے غالبا او کو گر اصشاے ھا دراصل _ 
که ی ہے ان مان a‏ 


۳ هر پڑھنے گئی تھی » چھٹیوں میں گاؤں آ رهی ۓ - یه نوید جانفزا - 
جس طرح بجلىی ی سی سرعت کے ساتھ کانوں کان هوتی شار ے کون ا 
ا ا اس ات کا جن بای عم انار ا 
" کرتا هم افساے میں بھی کیفیت پکڑی گی ه - گت کے تلف ۰ 
" طبقوں اور ختلف پیشون کے کردار » ان کا ٹھیٹ لب و لبجه در 
| روزمره بول چال » ان ی ذهنیت ہن کا رهن ہن » معاشرت - غرض .. 0 
ساره کژّد کا ایک بهرپور نقش کهینچا ہے - * قیامت همرکاب آاۓ 1 
نھ آۓ““ ی ایک خاص خویی یه _ه که اس میں هر موژ پر کردارود ۳ 
کی مطابقت اور موقعے کی مناسبت سے زبان اور انداز تحریر بدلا گیا ے۔ - 
فرض کوئی پہلو ایسا نہیں چهوژا گیا جس سے تشن کا احساس هو - 7 
اردو کے بہت کم افسانوں میں ایسے مکمل پن کا احساس ےہ ۰ 3 
و ا کک تب ہت رای بت اران ھم 0 
' تصور شیخ “ بھی ایک ایسا اناه د عر عن ام تل 
آبالکل مان چهوژتا ه. اور ی یھ بات عزیز امد کے افسانوں کے بارے - 
میں عموما نہیں کہی جا سکتی - ان کے افسانون کے خیال اچھوے . 
هو_ة ہیں لیکن تخلیقی اعتبار سے یه اکثر شرمندۂ تکمیل ره جا2 هس- 2 
اس لحاظ سے ** تصور شیخ ‏ ان کے سب افسانود سے میز ہے گو بهان ٠‏ 
هی عزیز اهد نے ایک مشکل اور اجنبی سرزمین میں قدم رکها ه - 
اس افساة میں عزیز امد ے تصوف > پرده میں کوئی اور هی < 
حقیقت ے نقاب کی هو : عرفانی کیفیات اور جنسی محسوسات کے درمیان 
| کتنا باریک تار ع ای دونوں ی حدیں کس طرح ایک دوسرے ' 
سے ملی هون یں - حضرت معروف میں سچا عشق تھا هی نہیں معرفت 
اور طریقت سے بہت جلد پستیون میں اتر کر اپنی هوس کی تسکین کے 
لیے انہوں ے ریاکاری برتتر هوة واجد سے اس کا جازی عہوب چهین 
وو یا وڈان ا یں ا کو ہی رہ ۱ 












2 4 


میں ایک'ے چیی » ایک حدت › ایک آگ تھی - تصور محبوب اور _ 





1 
۱ 


ھ 
3 


تصور شیخ ء رومان اور عرفان کے درمیان شدید ذھنی اور جذبات , 


کشمکش - اس بسمل کی تپ دیدنی ہے ۔ لیکن دراصل یه سارا ایک ۶ 
ڈھونگ » ایک سراب تھا جسے واجد ےۓ اب تک سمجھا نه تھا اور 
انی سراب کے لیے سکر ی لذت میں واجد نقد. حیات لٹوا گیا ذ کاق بھٹکتے' 
کے بعد بالاخر وه اس پھر پا لیتا ےے ۔ 

۳ تصور شیخ ““ هر لحاظ ہے ایک کامیاب اور اردو میں اپنے 
طرز کا ایک اچهوتا افسانه ہے - اس افساۓ کے موضوع کے لے 
عزیز اهد ۓ موزوں طرز تحریر اختیار کیا ے - عشن, مجازی سے عشق۔ 
حقیقی کی عبوری کیفیتوں کو تصوف کے خاص رنگ مس پیش کرنا کوئی 


۲ دیہک راگ ‏ اپنے انداز کا ایک نیا تجربہ ہے - اس میں زندگ ۴ 


5 ایک خاص ہلو ے جس پر کی زاویوں ہے روشنی ڈا ی گئی ہے ؛ 


ایک خاص تصور ے جو ختلف شکلی اختیار کرتا ه - افسا 2 میں 


آٹھ الگ الگ حصے ہیں جن میں پہلا حصه ء جو همه‌گیر ھے ؛ دوسر مه 


ساتوں حصوں کی خصوصیتوں کو اپنے اندر جذب کے ہوئۓ ه ۔ 
دوسرے سات حصر ا پوائنٹ!کاؤنٹر'' پوائنٹ * هی یه هکی :بعش 
حیثیتوں میں ایک دوسره کی ضد هس اور بعض دوسری حیثیتوں میں 
ایک دوسرے سے مشابه اور متوازی ۔ ان سات بڑے زاویوں کے اندر 
پھر متعدد چھوۓ زاوے ہیں - ان سب کا محموعی اثر یه ۓ که زندق 7۳ 
بندے ٹکے اصولوں پر نہیں چاتیء اس کے صرف ایک هی پہلو میں ختلف 
لوگوں کے اتنے تلف روے اور ردرعمل هیی-زندگ کا وه خاص دائرہ ء 
جس میں تلف کردار اور ان کے ختلف روے اور ردرعمل جع کے 
گئے ہیں » جنس » مہت اور ازدواجی زندق کیا دائرہ ے ۔ پیچیدہ 
تکٹیک میں لکها هؤا یه ته دار افسانه انسائی کردار اور انسانی فطرت 
کے تنوع اور پیچیدکیوں کا ایک مرق سے - یہ میرا افسانہ سے - 


ا را تا ای ہے سا ای اد ا ھتاہ دا ا 21 











غلام عباس کا ام مین ایک سید ها ادا اند ان ا 
ھا اهتام ء اعتدال و توازن پایا 0 1 جو غلام عباس کے ۲ 
1ے ا کت د اد نانک u‏ عاس تا اور بن کا 
خاص کردار کی تخلیق انہوں نے بڑے اهتام سے کی ے ۔ فرخ بھابی ا : 
گرد کی -ه کرام جرد سد جم هو گر ہیں ارح بھان کے کی ۱ 
ان سب کا مشت رکه کلب ؛ ہوٹل »فرع که گر سا سب کچھ 2 
_ فرخ بھابی اور ان م‌دود تی بڑے کون نے + کام‌یذانه ؛ گزر رهی : 
هوق .ه که ایک نیا رد آن کر اس "پرسکون فضا میں هلچل ۰ 
پیدا کر دیٹا هم کیونکه وہ فرخ بھابی کے اس پہلو کو آن کی آن میں 
چھیڑ کر جک دیتا ے جس سے اتنا عرصه ساتھ رھنے ک n‏ 
سب کے سب اب تک ے خہر ره تھے ۔ وہ ذھنی فریب » جس کے | 
سہارے وه زنده تھے؛ شاک مس می انار ای ور مکی ۳۳ 
ساس کو اپنے شعور هی سے مٹانے ی کوشش میں لک جاتے ھیں - | 1 
می کا !ا باہو کون نان " اقول عسکری : * اردو. کا سب نت و ۱ 
بڑا افسانه ے - مین اس حد تک تو تہ جا سکون » پر اس میں کو | 
اک نہیں که ابا کو ناتھ ٤‏ سو ک7 بلک اید دنب کر ہر ۳۳ 
افسانون مس سے ایک ے منثو اس وقت هارا سب نے مایال افشانه و 
نگار ےے۔ اس چار سال کے دوران میں منٹو کے تقریباً آده درجن حموعر . 
شایع هو هی گو ان میں بجز *" بابو گوپی ناتھ“' کے کونی ایسا ٠‏ 
افسانه نہیں جو بڑے قد کا کہا سکر با کو ان کک اپ سک ۱.۳۳ 
اور ** نیا قانون ““ کی سطح پر آ سکے - ان میں بیشتر چهوة چھوئۓ . 
نقش هس لیکن ان پر ایک خته فن‌کار کی چهاپ ہے - ان سب مجموعون ٠‏ 
میں کی ایک اچهر اور ایک سطح کے افساثة ہیں لیکن بعض مس 
سهل انکاری ضرور نظر آی ے اور ان کے باره میں یه اعتراض بھی 
درست ے که ان کا چونکا دی والا عنصر اور اختتام پر اچانک ۱ 
موژ سٹنٹ ی سطح پر 2 هی - لیکن جہاں منثو ۓ فن کار کے پورے 
ی کچ پچ جل ي ید - 


لا ہے ا 










00 








۳۹ بت 


اوو ےک 





تقسیم کے بعد منٹو کی افسانه نگاری میں ایک ایاد تغر اور 

اتقاء پایا جاتا ہے - صرف یہی نہیں که منٹو کو اب فن پر زیاده عبور 
حاصل ہے اور اس کے اسلوب بیان میں تبدیلی واقع ہوئی ہے بلکه اس 
سے اهم تبدیلی یه _ه که منٹو کا نظریة حیات اور انسان کا تصور بدل 


کا ےھ -بزندی 2 ز هر کو اپی تحریروں مس سمو ے سمو ے منلو سني 


بن گیا تھا ۔ ادهر اس کے افسانوں میں رجائیت آ چلی ‏ کیونکہ منٹو 
و ات دی او ر اسان پر بهروسه ے ۔ منٹو کا وه فطری انسان » 
جس کے دفاع میں اس نے سوسائی سے » قدروں اور اخلاق اہ 
سے بغاوت ی تھی » اب نامکمل انسان بن گیا ه ۔ 

اچهای اور برائی کا تصور فطری انسان کے لیے ضروری نھ تھا 
کیونکه فطری انسان اپی فطرت میں معصوم ہے اور اس کی فطری 
حبلتی ے ضرر ما هس ۔ اسان کی افتاد اور گراوث کی ذسه دار 
سوسائی ے جس ی پابندیاں ان فطری جبلتوں کے آ کے روک لک کر 
, اس ے راہ روی اور گناہ کی طرف مائل کر دیتی ہیں:۔ اچھائی اور برائی 
۳ 6 اور ناكمل اسان کے تصور کے ساتھ وابسته ه کیونکه یہاں 


٠‏ انسان بیک وقت اچهائیون اور برائیود » بلشدیود اور کمزوریون کا 


ا 


محموعه هوتا ے ۔ منٹو کے ہاں اس غبر مکمل انسان کی مایاں مثال 
* بابوگویی ناتھ “' ہے - بابو گویی ناتھ سوسائیی کی موجه اتدار ی بنا 
پر پہنچا هوّا بدمعاش ہے » عیاش اور رند خانه خراب ہے لیکن اس ی 
روح پا کیزه_ه» اس کے پاس ایک گرم اعت کرے وال ب 
دل ۓے ۔ شمدردی اور دوستی کا ے پناه حذبة خلوص اس کے اپنے پاس "مز 
ے اور وه دوسروں کے خلوص کی دل سے قدر کرتا ہے اگر وه زینت کا 
سا سچا خلوص ہو ۔ دوسروں کے جھوٹ کو اچھی طرح سمجهتر هو مه 
بھی وه ان پر ےدریغ خرچ کرتا ے کیونکه اس طرح بیوقوف بننے میں 
اس لطف حاصل هوتا ے ۔ 

یه ایک واقعی اهم ادبی سوال ھے که نم ادب میں ائسارں کا 
تصو رکیا ره کا ؟ انفرادی طور پر هر لکھۓ والے کا یھ تصور الگ الگ 
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ات لی دب کا یت 
a, N ۳۹‏ 

' - -. * بو وب 

۹ کے فی 


یکن | کنر : ییا ارک خی عفر دو رین 
یں رر رواج وی ۱۹۳۰+ میں نے ادب ی تحریک ‏ 3 
اا اب نک مارے ادب پر سیاسی اسان حاوی تھا گو بعض منفرد ادیبون _ ٰ 
کے هال مختلف: تصور بھی رف - چنا یہ ابھی میں ۓ منٹو ھی کے بار ا 
میں کہا ہے کہ پہلے منٹو کے ہاں فطری انسان کا تصور تھا ہو 
فطری اور سیاسی تصور ساری برائی اور ابتری کو خارجی ماحول . 
ات یوب کرد هی ۔ فطری انسان ی صحیح نشو و ما اور اس 
". شخصیت ی تعمیر اس وقت مکن ہے جب وه ساج اور اس کی پابندیون 4 
۱ وو کر ارت ی رن لوٹ جاے۔ سیاسی انسان کا تصور ۳ 
ر کهنر والے موجودہ : نظام کی تبدیل اور ایک مثال سیاسی اور معاشی 3 
نظام کے قیام کو انسان اور انسانی زندی ی بہتری کا واحد ذریعه قرار 
_ دیتے هس ۔ انسانی کردار پر اثرانداز هون اور انسانی زندی کو بنا خن : 
ہیں خارجی اول اور سروحه نظام_ اج اهمیت اہی جگہ ۓ E‏ 
ا انسان ایسا کچا تو نہیں که خارجی ماحول جس طرح ڈھالے ڈھل_ 
جاے ۔ وہ اپنی فطرت میں بہت پیچیدہ ہے۔ انسان میں اچھائی اور برائی» ' ٠‏ 
پسی اور پلندی » قوت اور کمزوری ایک ساتھ پسائی جاتی ے ۔ السان ‏ 
۳ اندر ان متضاد پہلوؤں میں تصادم اور اندرونی کشمکش جاری رھتی ` 
۔ انسان کو اپنی اچھائی برائی پر خود اختیار ے » اپنی زندی کا 
۰ وہ و ذم‌دار ے ۔ اسان کے اندر وه قوت موجود ے که وه اپنی E‏ 
کمزوریوں پر فتح پا سکے ء اپنی زندگ آپ بنا سکر ء اپنر وجود کی 
پرتکمیل میں کوشاد رے - بلند و بالا اقبدار کے معیبار پر اپنے آپ کو ‏ 
جانچے اور اپنی تکمیل کی جد و جہد کرتۓ والا اسان بڑے ادب کا 
انسان ے - ۱ 
عزیز امد کے تازه اول '' ایسی ی ایسی پسی ؟ کا انسان 
معاشرے کا ڈھالا ھؤا ے ۔ اس ناول کا ٹڈ » نورحسال ؛ 
کچی می ے - چم طرح ایب ذهالا جاے ذهل سکتی ہے - نورجهال 
کی زندی تشم واد ے چو ایک طرف ورائت اور دوسری طرف خارجی.. 
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" زندق میں جذب هوتی جای ہیں ۔ اس کے آبا و اجداد ی طرز زندگ ء 
1 ان کے کردار ی خوبیاں اور خامیاں » ان ی لغزشسی ۔ سب نورجہاں ی 
" زندگ پر اپنا اثر چھوڑے ہیں گو نورجہاں خود معصوم هه اور اس 
کا اپنا کوئی واضح کردار نہیں - نورجہاں کی زندگی اس کے کردار سے 


یت( 


چو 


- کے چھوے سے الیے کی بھی وہ خود ذمے دار نہیں ۔ بڑے قد کے کرداروں 


" کسی خاص نقص سے ۔ اد وه ثقص » جس سے اليه پیدا هوتا ہے ء فرد 
کے کردار میں نہیں معاشرے میں ھ - 

دراصل ‏ ایسی بلندی ایسی پستی ** کردار کا ناول نہیں ۔ اس میں 
عزیز امد ے ایک معاشرے کو پیش کرے کی اور اپنی محموعی هیئت میں 


سم ۱ سپ یں > 


۱ ایک پورے طبقے کو ابهار هی کوشش کی ہے ۔ یہ طبقه حیدرآباد کا 


زوال پذیر آونچا طبقه ے جس ی زندق اب کھ وکھلی اور ے روح 
" "هو چکی ه ۔ اس کوشش میں عزیز ا مد ۓ نه صرف کشن پلی میں بسنے 
والے جدید امیر گهرانون کو پیش کیا ہے بلکه ماضی میں جا کر نور جہاں 
٠‏ کے آبا و اجداد اور ان کے دوسرے هم عصروں کا بھی بڑے اهتام سے 
ای کا کیا نهد ۱ ۱ 
ناول کے شروع میں ہہت ساره متنوع کردار هس » ایک پورے 
شہر کے آبهر آنے کے انداز ہیں لیکن ناول خروطی بلکہ مثلی شکل 
اختیار کر لیتا ے جس کا زیریں » اساسی خط تو بہت لبا کهینچا گیا ۓ 
پھر اس پر مثلث تنگ هوة هوة ایک نقط پر آ گیا ے ۔ ناول ختم 
کرنے پر جموعی اثر یه هوتا ے که عزیز اهد ے اول کا پلان تو 
بڑے باه پر ر کھا ہے لیکن تشکیل پا کر یه چھوٹی چیز بن کئی ے۔ 
* ایسی بلندی ایسی پسٹی “ میں ایک خاص بات سریندر کا 
کردار ے جو یونانی ذرام کے کورس کا کام دیتا ے - ہریندر ء جو 
اس ناول کے خاص طبر سے با شر _ه ؛ اس؛طبقے کی زندگی کا معروضیت 


9 ۱ و ۱ دی ال 9 
ری وف سے یں کل اد او کا می مکی ما فی اود کے 


" ماحول کے زیر اثر تشکیل پاتی ہے - اس کے ارد گرد کی چیزیں اس کی 


کا الیه خود ان کے کردار ہے پیدا هوتا ه » یعنی ان ک کردار ک. 
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ا و یا 
ا > 7 ۰ 
سط ٰ 1 ۳ 1 ند ۱۳ 
3 ھر 
1 گز ۔ 9 1 
9 111 اہ 0 ات ۳ 
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1 ردارون ی من کہہے مائندوں 
.وه بجاۓ خود: اک انفرادی حیثیت حیثبت مس » طاقتور کردار هس کی 
راف يا کوئن روز بلکه عباسی یت اور اس ی تال 
. پارٹی کے ساره کرداروں سے زیادہ جان ہے لیکن میرے بھی سخ ٦‏ 
خا کی ہیں کر دارون میں ایک شخصیت سی پائی جاتی ہے اور جن ۱ 
میں آبھرۓ کے امکانات تھے قرة العین انبس آبهار نہیں سک هس - رخشنده ۲۱۲ 
سے انہوں 2 اتی توحه سس تمایاں کر ےک کوشش کی ہے » اپنی کوئی E‏ 
خاص شخصیت نہیں رکهتی - وه اتی عینائی اور رومانی هو کی ه که 0 
ها بس ایک بت معلوم وید ج می بے رادا ہے رس کی 
ہے اور یھر توڑ دیا ے ۔ ٰ 
قرة الععن حیدر کے افسانود ی خاص خوبیان اور خامیاں اول ےا 
اد بڑی معلوم هوتی ہیں - تحریر ی رنگینی اور دلکشی » . 
ت کی عکاسی » ایک فضا کی تعمیر اور زندی کے حسن اور ژندگی 3 4 
کر بای ا مانند چهایا هوا احساس-ان کی یه خاص خوبیان ‏ 
بھی اس ناول مس مایاں هیں اور خاص خامیاں بھی - چنانجد کردا 
نگاری کا فقدان اور کسی بھی چیز کو ایک ٹھوس » واقعی اور واضع۔ 

۲ هیئت دی کی صلاحیت کا فقدان ۔ ۔ هم ٹھؤس واقعات کی تلاش میں نکلتے ٤‏ 
هس تو وراتی شوز » کهیل ماشود » ناچون اور پارٹیوں میں گم هو کر 5 
ره جاے ہیں جن پر ناول کا تین چو تھائی حصه مشتمل ہے - فضا ‏ 
کیفیات ء مہم تصورات » بکھرے بکھرے تأثرات کو ملا کر اس خاص ' 
طبقر کی کهو کهلی ٤‏ ے مصرف اور ے روح زندق کا اور اس طبقتر کے 
اراد نی شکست خورده ذهتیت 6 ایک خا .که تو کهنچ جانا ه لیکن 

1 تن که تی کو اد و مس این چاها ےآ 


a 








TF نے ہے‎ TET 
”ےم‎ ۷ ۳ 
۲ 4 


ہے 
یا 


ےد مق جا 7 سے تہ 





إا ے6 و ۔ 
تن 1 ET:‏ 0 پا ۲ چر 
ود ہووت ا5ی 4 ار 1 ار ۱ ۱ 5 ل # ۲ ۱ 
I‏ = 1 0 0 ۸ 1 و 
ا شیک ای ا پک Ae rO e‏ 






بے ۱ 
٥ 9‏ 3 ۱ ۱ ۱ ۱ گی 6ی ۹م ۱ نأ 1 ۸ ۸ ج ۳ ۰ کپ تی 7 
و ۸ ۱ 7 1 ۱ ۰ 7 ب 3 ۱ ۱ فک 0 7 ۰٠ ٠‏ 7 و 4 ۱ ۔ 


" اس کا عض کیفیات اور تاثرات کے ذریعے » ٹھوس ادون بغعر ‏ 
سنبهلنا بہت دشوار ه ۔ چنانچھ قرة العین یو ۔ بی - کے تعلقه کاٹ 
متی هوی شان اور اودھ کی زندی ی شام کو اپتر ناول مس پیش نہیں 
اکر سی هس اور اس رثیق القابی کے ساتھ محسوس کرے اور 8 پر 
سڈ ی مت ۔ هم ان کے نالے ہے متاثر تو ہوتے ہیں 
3 لکن اصل الم کو.ان کے ناول کے جسم میں نہیں E EE‏ 
۸ ان دونون ناولود میں تقریباً ایک هی طبقه پیش کیا گیا ہے گو 
مقامات الک الک هس - لیکن اس طبقر ‏ کے بار ے مس عزیز امد اور 
, قرة العین حیدر کے زاویه ها نظر ختلف هس ۔ قرة العین اس طبقر کو 
۳ خسن اور منا بهری نظر ہے دیکهتی هس » عزیز امد کا ون تا 
امن طبقے ی گری هونی جنسی زند پیش کرنا هه - اس لحاظ سے اس ی 
ايک سکینڈل ویلیو بھی ے - ایک دوسرا مایا فرق ان دونود مس ید 
ه که عزیز امد | گر واقعات کی فوٹوگرای اور نیچریت کے قائل هبی تو 
اس کے بالکل برخلاف قرة العین داستان طرازی اور الف لیلوی رومانیت کی ۔ 
٢‏ اول میں اردو ادب خاصا پیچھے ے ۔ کوئی پایے کا ناول تو 
. هاره ها اب تک لکها هی نہیں گیا سواۓ ۶ امراؤ جان ادا “ کے جس 
ای غیت ایک کلاسک ی هنت نش دب ی عرک انس اب تک هار ما 
۱ ادب میں افساه کی صنف چھائی رهی - البته اب کچھ اول نکاری ی 
طرف رجحان بڑھ رها ہے - حال هی میں اے - هید کا ١‏ ڈرے؟' شایم 
ھؤا ش جو ناول سے زیادہ رپورتاژ سے مشابھ ے۔ مارے دوسرے لکھے 
" والود کی توجه بھی اب ناول کی طرف مبذول هو رھی ے - 3 
یه طویل جائزه نامکمل ره جاے کا اگر اس میں دو اچھے تروق " 
کا ذ کر نہ هو - پہلے عسکری 2 اشروذ کی کتاب ‏ گڈبائی ٹو برلن »» 
با ده خی سلام *" کے نام سے کیا تھا ء اب آنبود 2 مشمور 
فرانسیسی ناول "مادام بواری ؟" (فلابیغر) کا ترجه کیا ه - 





0: 
2 
۷ 
J 
۱ 
۸ 
ا‎ 


نعاول نکر یا افبانه نکار اون شا یں ای رھ فرق یه ه که 


اس : وج و و عم 9 7 8 پا لف سے * ای و ساد ° ی فص ا 






i اه‎ 


۱ ۳ اخ یں عار 02۷ 14 ا ار ا ادا : 
E‏ ا E‏ نع 9 E‏ اکا ھا کین 


لی اور تم متعلن , ان کا انداز ۳ اور رویذ : 3 


2ھ ۔ شاعر فطرتاً تنہائی پسند هوتا ه - وه باهر ی کی دنیا کو خود اپ 3 





اندر 6 سمیٹ لیتا ہے - ناول نگار یا افسانه نار اپنی شخصیت کو باهر کی 
ڈیا پر پهیلاتا ه اور اپنی ای کو اس ی وسعت میں گم کر در نا 
چاهتا ه . وه ابی داخلی ڈنیا سے تکل کر خارجی حالات اور واقعات اور 
ان کے پیدا کردہ ذهنی عوامل کی تصویر کھینچتا ہے ۔ شاعر داع 
دنیا کے تقاضوں کو برام راست ے نقاب کرتا ه - را ۱ 
غاع ری میں ی E‏ للم E olê Uj‏ 
آج کل هاری شاعری میں غزل کی طرف رجحان بڑھ رها ۓ e‏ 
آفتاب امد ۓ اپنے مضمون ( پا کستانی ادب ) میں لکھا ے : جب . 
شاعر کا حر ک کوئی س‌بوط اور جامع ذهنی تصور هو تو وه اپنے 8 
اور موزوں اظہار کے لیے کوئی ایسا مربوط اور جامع مامت o‏ 





۵ فو اتا تھ اور یه اے نظم ی سورت مین متا هر د رخات اس ا 


غزل غبر مر بوط اور لخت لخت اشعار کا حموعه ۓ چنانچه جب اس کا 
موضوع_ سخن اس کے داخلی اور انفرادی خیالات و احساسات ہوتے ہیں 
تو وه غزل کا ہی ات اختیاز کر تا ه ۷ تی شاعریٰ :ایک د س 
تصور تھا ۔ هی وجه ه که نش ادب ی تحریک کے بعد نظم مقبول . 
هوئی - ایک اور وجه یه تھی که اس وقت مارے ادیبون کو نے 
تجربوں کا سودا سایا تھا - وه هر صنف میں ھیئتی تجرے کر ره تھے  -‏ 
غزل کی تنگی ان نئ تجربوں کی متحمل نہیں هو سکتی تھی - - نو شاعرود . 
ے نظم کو اپنایا اور اس نظم. معرا یا نظم_ آزاد بدا کر اس ہی ا 
وسعت پیدا کر لی - اب پھر سے غزل کی طرف توجه کے معنی یه ہیں 
که هاره شاعرون کے ہاں کونی خصوص. تصور نہیں ے سانه هى 
ان کے ها داخلیت کا رجحان بڑھ رها ے ۔ E‏ 
تقسمے هند کے بعد کے حالات اور واقعات تک اب شاعری میں ١‏ 
.1ھ“ ا تر فسادات پر هارته ھاں ٠‏ 
75 ی هس ES‏ اس وٹ تا 






4 ۰ 
۰ 7 جم 
کت ۰ هب 71 ' 3 
با 3 3 ۷ ۰ 1 ہہ و و ۷ 
hS 2‏ ۔ کے وا 3 2 قا ۳ ۱ 1 گا » .اس ۶ ىی 









۰ ۳ 


سنا کر جر ین هس ۔ اس سلسلر میں ان 
" ک غزلی خاص طور پر قابل ذ کر هی - ایک غزل کا صرف ایک شعر 
سنے ۔ اس شعر میں کیا کچھ نہیں ھ!: ُ 
9 کچھ اس طرح سے بہار آئی هم که جهز لگے 
1 ھواے لاله و کل عه چراغ. دیده و دل 
یا هارمه دو نئے شاعروں کے چند اشعار : 
دی ہین سراخ فصل کل کا شاخود په جر هو 
تا نه آنکھی هی برسی نھ تم هی مار 


وکا GA‏ نان ا 
پا یہ ' تس ۱ : 
ت با و دہ ادف ۱ 2 
كت 


2 ہاروں میں اب کے عجب کل کھلے ( ناصر کاظمی ) 
2 قافلے لٹتے بھی ہیں › مٹتے بھی ہیں » بڑھتے بھی هی 

9 حسرت ان پر ے جو منزل پر پہٹچ کر کھو گر 

۳ نه زاد راه » نه رهر » نه منزل مقصود 


عجیب شاس سے یاروں کا قافله نکلا ( سلم اجد ) 

غزل کے روایتی الفاظ : کل ء قافا لے اور منزل وغیرہ کو ان سب اشعار 

میں نئے معنی پہناۓگئے ہیں - اردو غزل کے اسلوب میں برابر تبدیلیاں 
ات ری مس مک اد کی بنیادی حقیقت می کون فرق پید امس ھؤا۔ 
یھ صنف سخن اپنی اصل حیثیت کو برقرار رکھتے ھوے ختلف حالات 
. سے مطابقت کی صلاحیت ر کهتی ے جو اس کے جاندار ھوے کی دلیل ہے - 
۱ فسادات کا موضوع جہاں نظموں میں پیش ھؤا ے ان مس جذباتیت 
: آگئی ے ۔ اگ رکچھ ٹھیراؤ نظر آتا ے توغتار صدیقی کی دو ایک نظموں 
میں - هاره خاص غزل گو شعراء : حفیظ, هوشیارپوری » عدم » سیف » 

" تابش دهلوی › ناصر کاظمی ء سل اجد » یل الدین عای اور بای صدیتی 
کے علاوه اب یوسف ظفر » قیوم نظر اور ختار صدیقی بھی غزلی کہنے 
لک هی - 

. نظم میں فیض اد فیض ی نظم *۰سحر “ایک عایال حیثیت رکهتی 
ے ۔ ‏ یه داغ داغ آجالا » یه شب گزیده سحر ““ کے خیال سے تو همی 
راف مک ےا ا ا اج پوشی نہیں 
دی 0 بی و 9 لا OE TONY‏ مرک E r‏ سك 


۳ 
سے 


و 4 چ 4 1 4 
ہلت et‏ وی ا ۳ SD‏ 





: هس ۔‎ (20 3 e 
ر ود میں تار 1 4 ید بيضا 28 علاوہ ا اور‎ 
ن نظمود مین » جن لا سا هن ان‎ 
3 تال کال ی طویل نظم 7 سهان عزین »» اہی طرزی ایک اچھی جم‎ 
ه - اس وع کی نظم کے لے نظم_ معرا هی موزوں ذریعۂ اظہار و‎ 
7۴72 تھی ۔ اردو میں اس کی کوئی مستند روایت موجود نہیں ے اور‎ 
عروض میں مصرعے کے درمیانی وقفے کی قسم کی کوئی چسز نہیں جو‎ 
| بلک ورس مین تسلسل الام ر کے اور ذراسانی کینیت : یدا کرۓ میں‎ 
معاون هو ۔ اس ے باوجود کال سبان عزیز ““ میں ڈرامائی کیۂ‎ 
پیدا کرۓ میں کامیاب هو ہیں ۔ بجحروں کے انتضاب ر میں اندروی'۔‎ 
آهنگ کا خاص لحاظ رکھا گنا ے اور هر حصے میں جدے اور الک‎ 
بدلتی هوئی حالتود ی رھ ی ان »بر اوراس‎ 
کا آهنگ بھی بدلم که گے هس . حق یه هم کہ کالی صاحب نے ایک‎ 
. . .: اجنبی صنف میں ایک مؤثر اور روح پرور نظم تخلیق ی ے‎ 
چاھے خانۂ دل کی کوئی منزل خالی و‎ 

























شاید آ حاه کی سے کوئی مان عزیز 9 


اور اس مان عزیز کے سامنے شاعر ے اپنے خانة دل کی یه منزل ٠٠‏ 

د کها_2 هو ه اپنے آپ اور انی زندی کے سارے پلو رکه ده ہیں ا 
* ھاں یه ہے اس منزل, ویراں کی ساری کائنات “ - مہان عزیز  "‏ 
9 ایک فرانان ٹا ولاک هرا ۳ 
ایک اور جر به شان الحق حقی کا غنانیه ”۶ تازہ بستیان 7 

میں ایک قوم کی عظمت » اس کی کامہانیال » ولو اور عزم مضمر ہیں : a‏ 
۱ کریں گے اهل نظر تازه بستیارے آباد 3 
دو اور قابل ذ کر طویل نظمیں عزیز حامد مدنی کی «صلیبود کی . 

". اوث ؟ اور ابن انشا ی * بغداد کی ایک رات “ هی هن - ان میں هلی نظم ‏ . 
ات اما یش اور یہ در مشکل هی نے سمجه میں آے واگ 23 


٭ ۲ ٦‏ ۶ 
۹و ےت 
4 هک ۱ بو جا ۹ 
ریہ نل : 
1 ۳ 


نے 
ORES‏ اد ای کر ای ی ۱ 








۳ , اہو ہک ا 
4 ہ۶ پچ کت ٤ھ‏ 





1 


چیز ز ے ۔ یل الدین عالی کے طویل منظوم ڈراے 7 انان ا ا ا 


کاک سے می ای فلج هورش ہیں - اس صنف میں سیف الدین سیف 
کا '' ساربان “ ایک اچھی چیز ہے ۔ 

8 نظم کے ترجموں کی طرف هاره ہاں بہت کم توجه دی گی تھی۔ 
. کچھ پہلے شان الحق حقی ے '' انطونی قلوپطره “' کا نفیس منظوم ترجه 
کیا تها ۔ اب د هادی حسین کا یه اقدام واقعی قابل_ قدر رھ لو کو 
آنہوں نے رلکے کے نوحوں جیسی بهاری تخلیق کا ترجھ نظم مین کیا ہے - 
ا ڈیونو نوحے““ مغربی ادب میں ایک بڑے کارنام کی حیثیت رکھتے 
ےھ ہیں ۔ رلکے ہے یه نوحے اس احساس کے ساتھ لکھے که اه الام هژا 
هه او رکوئی زبردست غیبی طاقت اس سے لکھوا رھی ہے ۔ یه نوحے ایک 
غير معمولی خیال ی پیداوار ہیں - ان میں روح اپنے آپ ہے هم 
' کلام ھے ۔ ان نوحوں کا موضوع کائنات میں انسان کا مقام هه ےا 


. میں پہلے تو شاعر تی حیثیت سے اپنے وجدان کا سانه دیش اور شاعرانه 


ون چا 
یه یه ذایی حد و حہد انسان کی جد و جبد بن گئی ے جو آلجهنون اور 
مایوسیون من کرفتار ۓ اور شاعر کا اپنا درد ساری انسانیت کا درد بن 
یا ش - بعد کے توحوں می قتوطیت ٣‏ 9 
توح میں تو رلکی نے موت کو بھی فا نہیں بلکه ایک نی اور زیاده 
مکمل زندگ کا آغاز اور ارتقا ی 'انتہائی منزل تصور کیا ہے ۔ 
واقعی اچھا ترجه وه هوتا ے جس میں نہ صرف اصل کی روح 
برقرار ره بلکه اس میں مصنف کے اسلوب کا عکس تک اتر آے - نظم 
کا نظم میں ترجہ دو طرح کا ہوتا ه : ایک تو تخلیقی ترجه » دوسرے 
"من و عن ترجہ ۔ دوسری طرح کے ترجوں میں ہاں تک خیال رکھا 
جاتا ے که نه صرف مفہوم بلکه قافیه » بجر » وزن اور فقروں ک ترتیب 
تک اصل کے مطابق هو - سٹیفن سینڈر اور لیش من نے رلکی کے ان 
نوخوں کا انگ ٹریزی میں ترجه ایسا هی کیا ے - لیکن یه تو اس وقت 
مکن ہہ جب اس زبان میں بھی » جس میں ترجه کیا جا رها هو ء ایسی 
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32 
٠ E 2‏ تا کیہ و موجود هود ۔ اردو مین i‏ ترجه ۵ 
کیره و صرف منبوم. گی کے ھی درست, تر جه هو سکتا ے۔ 73 
ویس بھی اردو میں تزهر براه راست نہیں انگریزی کی وساطت سے هو 
۹ هس - هادی حسین نے ترجه اا ا غاس زر اس کا لات کر کے 
"هو که رلکے جیسے دقیق شاعر کا ترجھ کارے دارد ہے - 5 
یھ بڑی اچھی بات ے که مارے ادیب مغربی ادب کی قابل قدر 
" مستقل تصائیف کے ترجود کی طرف توجه دے ره ہیں کیونکه اس 
ادبی جود کے دور میں اچھے ترهون کی ضرورث پہلے ہے کہیں تو 
ا محسوس هو رهی ۵ - 9 
ی او امن مار کر ہد جرد تک رکه مین 0 
| ان ہی ابات معلوم ولا هه لیکن عقیقت یه .هر که مارے ادب ۳ 
تسج کے بعد دو ذهانی سال تک جو حر کت اور تیری کے آثار دکهای ۱ ۱ 
N ١‏ 
یه ادب کے لیے هی نہیں خود پا کستان کے لیے کوئی اجا دید ۱۰ 
" کیونکه کسی قوم کی زندگ میں ادب کی بژی اهمیت ے - یه جود اب 
اس حد تک پہنچ چکا ہے که اب تو جود هی موضوع_ سخن ۳0 
مېرحال یه ایک اچھی بات ۓ که ھارے باشعور اد یب سنحیدیق لب ۱۳ 
- اس کی توجهه میں لگر ہوئے هس - 
تخایقی تحر یروں ہے مضامین کی طرف آئے سے ہلے ایک خاص چیز . 
کا ذ کر ضروری ھے - اس دوران میں مولوی عبد الحق کا سرسید پر 
| ایک طویل مضمون رساله ' اردو ““ میں شایع ھؤا ے جو اب ان کے > 
"چند همعصر؟؟ کی دوسری جاد میں شامل کیا گیا ہے - سرسید کا یہ . 
تأثراق قلمی خاکه '' چند هم عصر “ میں سب ہے طویل خاکه ہے ۔ 
جمود سے بل تخلیق کے ساتھ تنقید میں بھی خاصی ھنگامہ آرائی 
رهی - خالص ادبی مضامین تو اس دور میں بہت کم لکھےگئے ۔ عسکری 
" نے دو باندپایه ادبی مضامین " فن برات فن کا نظریه " اور '' انسان 
Ae‏ 3 کے ده ہیں E‏ اتا کے ادبی اقدار مس 2 ۳ 
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ىَ۸ 


ھڑا مزاج ه ۔ ان دو مضامین کے 0 وه اد تر حث انز چیزیں 
آ ھی لکھتے ره هس لیکن ان سب کا تعلق براہ۔ راست یا بالواسطد 
" ادب اور ادبی مسادل ھی ہے اھ جن ان کی چھونۓے سے جھوتدں کون 
" میں بھی کوئی نہ کون بات ایسی هوق ہے جو ہیں غور و نکر پر 
اتال کا - 
.. ٹھوس اور خیال ای سا مج بنیاد مطالعے اور فکر کی _ 
٥‏ هو » صرف چند مضامین هی میں نظر آق ہے ۔ ان میں عسکری 
E‏ مذ کوره‌بالا دو مضامین کے علاوه نظریاتی تنقید میں سلم احمد کے 
دو مضمون '' ادبی اقدار “ اور زندق ادب مس “ اور عملی تنه 
ای غالب کی عشقيه شاعری پر آفتاب اعد » مغر پر ذا کنر عبدالته اور 
" اقبال کے نظریۂ فن پر عزیز اجد کے مضامین شامل ہیں ۔ ان کے علاوه 
" چھوئۓ پیاة پر ایک اچھی تنقید غلام عباس کے افسانوں پر عسکری 
کا مضمون عے ۔ انتظار حسین کے مضمون * کرشن چندر کی افساند 
نگاری کا بنیادی عنصر ۶۶ امات پر ر قیوم نظر اور فانی پر محتیل حسن 
2 مضامین کا بھی ذ کر کیا جا سکتا ع ۔ مولانا صلاح الدين ا٣د‏ 
ا بھی نذیر احد پر دو ایک مضامین شایع هو هی - 
.. چند دیباچر اور مقدمے جو اس دوران میں لکه ےگۓے خاصی اھمیت 
" رکهتر هی ۔ ایک تو اس لیے که ان میں ہلی دفعه کهری کهری 
باتی کہ ی گی تھیں » بعض خاص مسائل پر غور و فکر کا راسته سجهایا 
گیا تھا ء ساته هی خالص ادن مسائل پر بھی شت تھی ؟ دوسر م یه 
گام اس لاط نے بع که را تابث ا که ان سر لیف مه 
برپا هوگیا - ان مس تار هی کچھ ایسر چھیڑے کم تھے - شاب کے 
" یا خدا '' کے دیباچے میں میں ے فسادات پر ترق پسند ادیبوں کے 
روے کا تجزیہ کیا تھا ۔ یه هندوهتانی ترق پسند .ادیبود سے چنداد 
ختلف نہیں - ات بڑے حادے پر اتی ے روح چیزیں' لکھے جاۓ کی 
ایک وجه یه بتائی تھی که ان میں مصلحت اور ریاکاری ے جسے انہوں 
نے انتبای غیرجانبداری کے لباده میں چهباة کی 37 ره - 
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والوك ی ' شد و وی وان ذ شلیت و کے ۱ 
hs‏ میس تا که تر رك 
٦‏ > لے چٹپٹا مواد حاصل کرین اور اس سودے میں ے حد حساس اور 8 
وقت کے نباض ادیب بان جائی - منٹو کو آن سب میز کرد و 
اهون ا ها که ساوت ثو فسادات پر لکهتر هو حاد_ 2 اور 
هنکامم کے دوران میں بھی معمولی روزمره ک باتون کی طرف نوجه 
دلائی اور انسان کو ظالم یا مظلوم کی حیثیت سے نہیں بلکه: انی بورد 
ے چارگیوں اور جافتون کے ساتھ دیکها ےے ۔ اع - اسلم کے اول 
رقص_ ابلس“' پر عسکری کا دیباچه بھی کچھ کم هنکامه خیز نه تها کا 2 
اس دیہاچے مس عسکری 4 هاره ادیبوں کے لیے قومی احساس کی 


اهمیت پر زور دیا تھا - 7 
ی اه »یس کرک ماس 2 +21۳ ] 

کے ساته رپورتاژ کل و صنفون کا تفصیلی جائزه لیا گیا ے - . . 
؛' ٹھنڈا گوشت EA‏ ا 

بای ری ی حت ا یه ۶۶ ٹھنڈا گوشت ‏ پر عدالی کارزواف ۰ 
ک ببت اچهی رپورش هو ۵ اه و 
آکه کرتا هی ۱ 
اس دوران می جو مضامن تکهر گے ان 6 مم مه را 
مضامین پر مشتمل ه - ان میں ادب محث کے علاوه برض 3 
| ایس مسائل اور اهم وال اٹھاۓ گم هس جو بالواسطه هاره ا 
پر اثرانداز هوة هس _ مضمون کی ابتدا می "مس ے اس کا د کر تا 
ھے که فسادات بحث کا موضوع بنے رے د کی ادیبون کے اس پر 
اظہار خیال کیا کہ هار ه ادیبون کو اس سلسار مس کیا رویه اختیار . 
کرنا چاھے ؟ فسادات ادب کا موضوع بن بھی سکتے هس یا نہیں 815 
ایک اور سوال ادیب ی ریاست ہے وفاداری کا تھا » نیز ادیب ادر ۲ 
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لیر رس که ET‏ 0 پر تنم اور 
پا کستان ک قل م کو تسام نہیں کیا تھا اور پھر ریاست سس وفاداری 
اور حکومت ہے وفاداری کے فرق کی وضاحت بھی لازمی تھی - 
۳ ادیب اور ذهنی آزادی اور ادب اور سیاست کا تعلق اس دور 
" کے بڑے اہم سوال ہیں رخا اک3 موا ان اھ مضمون ** ساس 
ادیب اور ذھنی آزادی ** میں بیان کیا ےۓ 10621162۳120 ملکوں مس 
الب کے زوال اور انحطاط کی وجه ایک خصوص سیاسی آئیڈیالوجی کا 
8 پر سط شوا ۓ - چبر و احتساب تخلیقی صلاحیتول کو فنا کر 
اذیا ۓے ۔ جہر ادب پیدا هس کر سکتا - جب تک ادیب ے ساختیق 
۱ گی آزادی سے نہیں لکهتا ادی تخلیق نامکن ے ۔ تخیل قید مس بارآور 
ر یھ هچب دی آزادی فنا هو جاتی ے ادب م حاتا ه - 
۰ جہاں حکومتین صرف ایک پارٹی کی هوتی ہیں اور ادیب کو سیاسی 
" سنسر شپ کے ماتحت ر کهنا چاهتی هس وهان فن پٹپ س کہ 
ا میا ضط اور بی کا جانا تاگویر را 
و جبر و احساب ہرصورت ادب کا قاتل ہے خواه وه کسی طرف 
"سے بھی هو - جبر و اختیار کے' اوزار اور هتهیار حکومت کے هاتهون تو 
پت هی تباه کن اور مہلک ثابت هو سکتے ہیں - آم‌انه ذهنیت کے 
گند حرروں اور ایک خاص ادیی حلقے کی تو خبر بساط هی .کیا_ه - 
3 یه کچھ کم قابل_ افسوس بات نھ تھی که پاکستان مس خود لکھۓ 
" والوں ی جانب سے این ذهی آزادی پر جل هو ره تھے - وهی 
لوگ جن کے لے آزادی سب ے زياده سی رکهتی ؛ زی 
. آزادی کے سب سے بڑے شعوری دشمن ثابت هو ره تھے - 
اختر حسین راے پوری 2 ادب پر هر قسم ے احتساب. اور 
" ترق پسندوں کی آمیت کی مذمت کی - جو تحریریں ان کے قلم سے نکلی 
ھیں مستند اور قابل_ تعظے ہیں - جو شخص ترق پسندوں کے گروه 
سے باھر وهی باتی سوچتا اور لکھتا ے جو ان کے فلسفۂ حیات کے 
مطابق کے کس ےت کا زات کيو ار 
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3 ۱ 
ا ره a‏ بعد اس قنرق پسندون کے انی کار تس میں ایک قرارذاد و 


۴ك 





بت حسین را ےَ پوری کو بھی ذات باه رکیا تھا ) عبادت بریلوی: 
ا , سلسلر میں انہیں خیالات کا اظہار کیا ے۔۔ نہ 
ذهنی آزادی کے سوال کی تحریک اس طرح بیدا هوق ته ی که تری ۳ 
پسندی تقسم کے بعد شدید سے شدیدتر عصبیت کا شکار هوق گی ویس 
بھی اب ترق پسندی نم ادب کی تحریک کے آغاز کی وسیع تر ترق . 
پسندی ہے بہت ختلف صورت اختیار کر چی تھی ۔ ایک خصوص نیاسی . 
آئیذیالوجی ترق پسند ادب پر مسلط هو چی تھی مر نک ۴ 7 
دابره ائتا تتگ هو کیا که یه عض کمیونسث پار کا ضعیمه بن کر ره ٠‏ 
کی - ریک ے سیاسی عناصر » جن کی ادبی یت کچه بونبی سی . 
تم اب پا مد چا لک ایک و یکر کا کا 1 
چ جس سے سر آمواحرات کے معنی تھے رجعت پرست » انفعالیت پسند » اخطاط > 3 
پرست اور انسان دشمن" جیا پٹے اة لیبل لگواا - E‏ 
دنیا کے باشعور ادیبون کی طرح ھارے باشعور ادیبون کا اهشر اک ۱ 
سے وایستھ الوژن کبھی کا خم هو چکا تها ء بلکه پہلے بھی ان ک . ٰ 
اش کت سے وابستی کچھ حذباتی قسم ی تھی کپونکه ودب ۳ 1 
سب م‌وجد نظام میں تبدیلی اور ایک ہہٹر معاشرے کی ضرورت کو 
مانتر تھے اور سیاسی و معاشی انصاف اور مساوات کے قائل تھے ت اہر ١‏ 
ڈزالوژن آن ادیبوں میں اور بھی زیادہ شدید تھا جنھوں ۓ اپئے .. 
| آپ کو براه راست سیاست سے وابسته کر لیا تھا - آذن » ار کرو 








8 

کے انگریزی ادیبون پر تو دوسری جنگ عظج سے هلر هی سہین کے 3 
ری پیلکن اد بی ج لے ابد پوری حقیتت وافح دای ۴ 
جارج آرول کے ذھی رد عمل نے ۶۱۹۸۲" “کی سی بهیانک فینٹسی ک ‏ . 


صورت اختیار ی - سلوۓ کی بعد کی تحریریں اس کے ذهن ی کرب انگیز 
کیفیات کا عکس بن کی : ١‏ کیا پاری کی مصاحتون ۓ ممری اخلاق 
اک کی سای یا مبر و وجدان کو کیا 


۵ ہو 


` EIR 
٤ ۰ 
٠ ي م‎ 
۳ 
+ 
٦ 
۴ 





: 1 : عق جا 7ھ ۱ ۹ 

نے 9 پگ 7+ کر وی ۰ 4 17 5 7 اھ 
لئ ۷ آرمفنکسیں الف 4 او م دزن کا اقترا لا کا ی 
تا ی ول E‏ ها کا ام ی 
۳ دی ا ہم 7 نیہ : < : 


ج 





۱ ور و‎ a 

ق تیه زندی من چت ی تین کهو کا ا 

" پاری سے کل تو اس احساس کے ساتغ که انهون 2 سات سال تک 
8 ی ونسٹ باری کی حدمت ی تھی ».بالکل توب ی طزح جار نے سات 
ال نک بان کی خدمت ی بھی که وه اس ی خر ضورت بی ریش 

کو اپنا سکے لیکن شب زفاف کی دوسری صبح اس ۓ دیکها که اس 
۲ا کے لو میں خوبصورت ریقل ک جگه بدصورت لسیهد ه - 
3 ژید ے اس وقت بھی » جب وه سوویت روس کے مداح تھے › 
" کمه دیا تھا : ”ہر چیز پست اور ذلیل بن جاتی ہے » اعلول ترین آدرش 

آ بھی ء جب سیاست گهس آق هه اور ان آدرشوں کو اپنے هاته میں لے 
لیتی ےہ - کمیونزم قبول کرد کے معنی هس آدمی ایک 008۳0۵ کا 
٤‏ هو جاے - ی 

۱ ۱ اسی طرح هارمه باشعور ادیبوں ۓ » جنھیں واقعی اذب سے تکاژ 
" تھا » ادب میں سیاست کے اس مهلک اثر کو حسوس کیا - انہیں کسی 
ا ار لانن ی حکومیت اور سیاسی پارٹی کی حاشیه برداری اور پارٹی کے 
ان سیاسی پاری عناصر کی ذهنی غلامی سے انکار تها جن کی اد پیت 
" کچھ نه تھی وس ات رہ و رص اہ 
3 لكر » مان تک که اب شاذ ھ یکوئی بڑی حیثیت کے ادیب ترق پسندوں 
. میں رہ گئے هس - 

اس چار ساله ادب کا جائزه لیتے هو همیس ترق پسندوں کے 

مان کوٹ ایسی چین من ماش جی کی" توق ادن وت اور پایه هو : 
۱ جز فیض کی دو ایک نظمون کے - افسانون میں بس شوکت صدیتی کا 
کے تیسرا آدمی ““ مایا نظر آتا ے اور اس کے علاوه ابراهم جلیس 
کا ایک چھوٹا سا افسانه **حانور؟ قابل ذکر ه - تنقید مس ان کے مان 
۱ ایک متاز حسین هی کچھ سوجه بوجه سے لکهتر هس ۔ 

1 سیاست کی گرفت نے پہلے هی ترق پسندون کے ادب کو زوال کی 
طرف مائل کر دیا تھا لیکن اب اس تنگ نظری اور ععبیت ہے تحریک 
ار خر ۳( سم اوح کات ال بش در 














































ا ول Sry‏ : 20 تو 
9 چا ھا 5 ty‏ یک ا N‏ اپ 3 7 ۱ کت کی پر ویو اخ حور ۱ 
4 اور تیز زی سے | زوال ؛ پذیر هو گئی 2 اب ہو 2 میں رب 
ا خم ھی سمجھۂ نا چاھے ۔ ٠‏ ۱ 8 ۱ 
۹ توب م بعد د ترق پسندوں کے زوال ک دوسری خاص وجه يه 


۱۳ شروع اه رجفان سج اجتاعی و 
زندگی کے اہم عوامل اور مظاهر میں شار نه کیا جاے - جیسا" کی 
عسکری 2 * سلان اور ترق پسندی “ میں اس کی توجید ی مر ٣‏ 
* پاکستان کا فام ترق‌پسندون کو کسی بدلییی ی وجه نر نہیں ا 
بلکه اپنے نظریود کے مجروح ہونۓے کی وجه ہے ناکوار گزرا - اور آچ . 
" صورت۔ حال. یه ے که جو تحریک عوام کی ای کے لے اٹھی تھی" 
پاکستان میں عوام کو اگر اپنا خالف نہیں تو بیکانه ضرور پاق ےت 
مسلال قوم اور سلان ترق پسندون میں اس سے زیادہ خلیج اورک م 9 ۱ 
هاک جو آج نظر آی ۓ ؟“ 
پاکستان میں ترق پسند ادب کے زوال سے ( ماد رت 
اور نئے ادب ی تفریق لازمی .هه کیونکه اس جائزے میں جن اچهی . 
چیزود کا ذکر ها ے وه ان تنگ ء محدود معنون میں ترق پسند نہیں 
هس مگر : کے اب کے مت شرور آق )بنج که جر 
ادب کی جڑیں قوم کی زندی میں پیوست نہیں ھوتیں وه که وکهلا اور . 
کمزور هوتا ے - فا 
پا تسای ادت ہی قوس احساس اوز مل امنور کا نل اساھ 
١ح‏ پر پا کستان کی ابتدا هی سے سنجیده ادیپ توحه دلا 2 اے هس - 
نیا دور (م۵-۱) کے ادارے میں اس بات پر زور دیا گیا تھا که 
پاکستان کے قیام کے بعد اب اس کے استحکام » ترق اور تعمیر کا سوال 
ه ۔ اس نوزائدہ ملک میں نئے مسائل اور نئے تقاضے بیدار هو ره هی . 
هاره لکھنے والے ان ی طرف 77 ۳ 
. اور اس کے عزائم کا ساتھ دیں ۔ غرض یه که ھارے لکھے والوں میں ` 
ایک سا وو شعور تا ۰ EY‏ ادارے میں علاقه واری ادب کی .5 





اد 








سا ۱ 5 فی . 8 "e‏ یو 1 
٤‏ ۱ نا 5 ۳ ۹ یت و 
۱ ۱ ۴۳ ۳ قد ۱ ۹ 





0 ای او زو 3 ی 
اهمیت 01( تها که و ات بلکه یکانکت 
5 حذبه پیدا هو کا اور با کستان .2 لوگ ایک دوسرے سے ور طح 
ر روشناس هون کے - ۱ 
. . اس نقطۂ نظر پر انتظار حسین ار اب اجا نید اضاقه کیا که 
1 | پا کسان ادب صرف وهی نہیں ے جو پاکستان کی سرزمین میں پیدا هو 
تی وه جو ہہاں کے نۓے تقاضوں » نئے حالات اور نئے ماحول ی عکاسی 
کرے کیونکه پاکستان کے یام سے کوئی نی قوم تو نہیں بی ؛ قوم 
تو پہلے هی موجود تھی اور پاکستان دراصل قوم کے تہذیبی وجود کے 
تحفظ کے لیے بنا نها ؟ هندی مسلانوں ی تہذیب تو آٹھ سوسال پرانی ه 
اور اردو ادب هند اسلامی کاچر کا سب سے وفیع مظہر ھے۔ ا 
ادب کی روایت پان ادب کی روایت هم - 


04 


ا 
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> حقیقی مر‌دود اور عورتول ہے » گوشت اور خون .سے ۔ En‏ 





4 








ف‌ 1 


تر سارے اقا 
و ۱ 9 E ET RIT PS Ef‏ ۱ 
ےنت 27 ۷۸ ۲ میں جب ایک ا جرا 
آسٹرین ڈائرکٹر Dae‏ 3 ٰ 
ک بات چھیڑتا ه تو اپنے هموطنون کے غم میں کھویا ھؤا برگ ا مل 
نے اک هو کر چیخ اثهتا_ه : " اس سیاست سے کوئی واسطه نہیں 
E‏ تعلق انسانون سے هه - انسانوں سے ۲ سای زندگی ےا زی 
هم ادیبوں کے لیےفسادات کا تعلق انسانوں سے ے » انسانی نک 
سس مت - زنده حقیقی دوں اور عورتون سے ؛ گوشت اور حون سر - هار ۲۵ 
لیے جنگ عظم یا قحطر بل وغیره ی نوعبت کچھ اور ھی دا | ' 
ی کچھ اور ۔ E:‏ 
۵ءء میں بھی انکستانی جنگ لڑ رها تھا » جیسے کات و 
رها هو - لیکن اس وقت ی جنک ؛ یعی تپولن حنگ ان ادیبون کچ 
اثر کیا تھا ؟ نپولینی حنگون کا ادیبون کو کوی ایسا احساس ھی _ 
نہیں هژا تھا ۔ اس وقت کے دو بڑے ناول نکارون : سکاٹ اور جہن اسان | 
کو لیجے رر سے ہرک 
لڑی جا رهی تھی › لیکن ان ناولوں میں اس جنگ کا کہیں ذ کر تک 
نہیں ملتا ۔ اس سے ثابت ھوتا ے که ان آرٹ ٹسٹوں کے ساڈل » یعنی . 


انسانی زندک »* مین جنگ سے کوئی خلل نہیں پڑا .تھا » کوئی تبدیلی» 8 






کوئی مدوجزر کی کیفیت پیدا نہیں هوئی تھی - جنگیں ان دنوں بہت 
' دور تھیں - جنگیں صرف سپاھی لڑا کرت aes‏ 
پھندی بیل گاڑیاں کھ ڑکھڑاتی هوی گزرتی تهس تب کمی برائیٹن وو 
گاؤں کے لوگوں کو پتا چلتا تھا که کوئی فتح ھوئی ے » اور وه اپنے ` 
درون ہیں مومی شمعین جا کر چراغارے کرے تھے ۔ اس کا اب 


سعیار» ۱۹۹ 


تا E‏ پک a‏ ی سے 


355 ۳ 
> و 
۳ ۴ 





1 ۹ 7 ٦ 
۲ ۳ < 5 ۲ : ۰ 1 
۰ 2 کیٹ 2 کا ۷ 22 ب‎ ٤ 1 اھ و‎ Mia 1 
۲ ۳۹ 1 ۳ کم ۳ 7۸۴۴ ۰ سے سی ۳۹ ۹۰ ۲ ی‎ 
5 ۱ پل‎ * ۳ ۰ 4 N 1 1 
5 e با سس ہل ۷ھ ۱ ا‎ ۲۰ ERR 21 3 
‫َ ۳ 1 را ۾‎ 


ارہ حالت 91 0 اج و e‏ 
ا سنتر هی - هم وائرلیس گها_2 ہیں تو ایک ہوائی بیڑے کے آدمی ۱ 
ا آواز آتی ه که اس نے دشمن کا ایک هوان جهاز گرا لیا _ هم - ہوائی ` 
جباز میں آگ لک کی اور وه سمندر میں گر پا - روشنی سبز هو کیا 
| پهر میاه - سکاٹ ے ٹرفالگر ی لڑائی میں کبهی جمازیون کو ڈوبتے نہیں 
" دیکها تھا ۔ جین آسن ے واثرلو سے توپود کی گرج نہیں سنی تھی - ان 
" میں سے کسی نے بھی نپولین کی آواز اس طرح نہیں سی تھی جیسے 
شام کو گهر بیٹھے هم هثلر کی آواز سنتے هس ۔ جنگ کے متعلق یھ 
ہے پروائی ساری انیسوین صدی میں تھی ۔ انکستان اکر حنگ پر وهتا 
" تھا '' کر میا ی جنگ » هندوستان میں غدر - کیٹس » شیلے ء بائرن » 
1 کس , تهیکر مه » کارلائل » رسکین ‏ رات نے ہہنیں » جارج اپلیٹ » 
ا وب براژننگس - سب ان منکون +2 دوز کے کور رر وھ کان 
ا کسی دمن ان حنکوت اذد کی کا تما ۲ صرف تر ۳ 
۵« ویائی فیٹر ““ میں ایک جکه واٹرلو ی جنگ کی تصویرکشی کی > 
اھ » وه بھی صرف ایک سین کی طرح - اس جنگ ے اس کے کردارود 
ک زندیی کو نہیں بدلا - شاعروں میں صرف بائرن اور شیلے ان وی 

صدی کی جنگوں سے متاثر ھوے تھے ۔ دوسری جنگ عظم کے پہلے چند 
مہینوں میں بھی جنگ انگلستان سے دور تھی ۔ ڈنکرک کا واقعد بھی 

دور کا واقعه معلوم هوتا تھا ۔ جب سپین میں خانه جنگی شروع ہوئی 

تب بھی سواۓ لژ والوں کے » جو آگ کے شعاوں میں جهلس رے 
ہے » باهر کے افراد کے لیے » خصوصا لکھنے پڑھنے وال افراد کے , 

ان سپین کی خانه جنگ سے ایک رومانی تصور وابسته تھا - اس 

زبا 2 سن خوب خوب ادب لکھا گیا اور ادب کہە:کر پیش کیا گیا » لیکن 

جب دوسری جنک, عظم کے شعلے انگلستان کے کوے کوے میں پہنچ 

" گم تو کسی لحاظ ہے یه رومانی تصور قائح نھ رہ سکتا تھا کیونکه جن 

تجربات سے گزرنا پڑا وه اس قدر عام هو چکے تھے - 

جنگ هم سے دور تھی اور بنگال کے قحط کت روسانی تصور 
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era: HE O a اس‎ 
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i 2‏ ۔) ٠‏ یں ۱ 
وی ا 0 با > حہ ہے روس ۱ 
1 کس ۵٤,‏ 
۱ اح 31 اف ¬ 


SES YR ۳‏ کر می ای ا لوا کاو 
اه میں یه سوال پیدا ھؤا تھا که جنگ آم . 
ای هاره ادیب اس کے بارےے میس خاموۂ "1 


۰ تبون ھیں ؟ ادیب جنگ کے بارے میں خاموش صرف اس لے نہیں تھ | 


ا 
نسام 
8 
دک 


من 













3 که ان کے ذهنون میں شکوک اور الجھنیں تھیں بلک اس لے که دوسر ‏ 
جنک عظیم کرۂ ارض ے۔طول و عرض میں لڑی جا 2 کے باوجود هندوستان ۱ 
کی انسانی زندگ ‏ میں کوئی هلچل ت وکیا ایک هلکر سے عوج کی کیفیت ۰ 
بھی پیدا نہیں هوی تھی - جنگ کا صرف اقتصادی اثر پڑا تھا اور اشيا ی ` 
گرانی » راشٹنگ اور بلیک مارکیٹ وغیرہ کا ذکر ہارے افسانوں میں هو" 

تھا ۔ مارے نوجوان بھرق ھ وک رکس طرح غیروں کے لیے لڑۓ جا ره 
مس رش تھے اور هندوستان میں وکٹری ڈے قسم کے مو ضوع پر بهی دی 

ہجار افساۓ لکھے گم ۔ بنگال کے قحط سے پڑھنے والوں اور لکهز والوں -- 
کے لیے رومانی تصور وابسته تھا ٤‏ آسی طرح کا رومانی تصور اور رومانی '" 

همدردی جیسے هم متوسط طق کے ادیب دور بیٹھے یلے طبتر کے متعلق ''" 
حسوس کرت ہیں که " ھائۓ ان پر کیا گزری ہو ی۱ ؛' بنگال‌ی اس سونا .۰ 
سے دهرتی کے لال لا کھول یىی تعداد می چاول کک دانه داد کو ترش ۳ 
س رش ہیں ۔؟؛ اسی روبانی تصور اور روسانی همدردی ۓ ؛؛ ان داتا »؛ تا 


۲ 


کو اثر انز بنا دیا تھا اور اس کے روسانی درد میں هاره لیے اتی اپیل ` 
تھی - خود بنگال میں اس سے بہت ختلف افساۓ لکه ےگۓ هون کے کیونکه ۰ 
| ان کے لے قحط بالکل قریبی حقیقت تھی - فسادات هاره لیے بالکل قریبی ‏ 
حقیقت هی : ھولناک ؛ انتہائی بھیانک » هارمه چاروں طرف پھیلی هوق ء' 
آنکهود کے سامئے کی حقیقت ! یہی وجه ے که بر گھڑے پلاث اور 


تب 


٩ a 
7 1. 
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EEE‏ رج 


کار تس ۱ 
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کرة کیونکه جن تجربات ہے گزرنا بڑا ۓے وه عام هو چکے هی - همس 1 
اپ رد و پیش کی زندی میں هر طرف فسادات کے بهیانک اثرات نس 


TARE ik 
4 ۳ 1 


ا زندق کو ته و بالا کر دیا تھا اس لے فساذات در 2 


اہی ۲ ۴ 0۷وی 
ا 5 
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ےد گے Lame‏ نے حو 


لئے 
5 
سے 


3 ۱ 7 ۲ 4 و3 
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9 ادب پر صرف کو ۴ لا پلکه ادب پر 5 5 ور 


فسادات ER‏ اور E‏ نت بو | حادثه هس ء 


ھچ سو مت ملکت کو زندگ کی ابتدا هی 


مس ایسی کاری ضرب لگی ۔ اس حادے کا اثر هاری تاربٹی » ساجی ء 
معاشی زندی پر عرص تک ره کا - انز بڑے انقلاب » انز بڑے 
حاد ش کا هاره ادب مس عکس‌ریز هونا ناگزیر تھا - فسادات کے پیچھے 


تو اتنا وسیع سیاسی تارخی » معاشرتی پس منظر ره که اس پر السا“ 


کے « جنگ اور امن * کی سی چیز لکھی جا سکتی ۵ » یه الگ بات ے 


" که هم میں کوئی ایسا ادیب نھ هو جو ایسی چیز لکھے یا لکھ سک - 


میں رال یبد سوال یالحال ہیس اٹھا رهی هون که ف ادات پر ڑا ادب 
پیدا هو سکتا سے یا نہیں ؟ اس وقت نی - ایس - ایلیٹ ی ادیب اور 


شہری وال تقسم بھی میرے مد نظر نہیں ے - لیکن یھ ٹھیک ےہ که 


صرف خونریزی » مار دھاڑ اور جسانی تکالیف ی تفصیلوں سے اچھا ادب 
پیدا نہیں هو سکتا ء گو اس دور کی تصویر پیش کرنی هو تو یه تفصیلیں 
دے بغس چاره نہیں - آخر والٹیر ی ۵00106 بھی تو خونریزی » بربریت 
اور ہیمیت کی تصویروں سے بهری پڑی _ه ۔ فسادات میں جنگ کی بات 
بھی نہیں ۔ جنگ میں بہادری کا مظاهره هوتا ے » اپنے وطن سے بت 
کا اور وطن کے لے یا کسی بلند آدرش کے لے قربانی دینے کا جذبه ھوتا 
سے اور یہاں تو قتل_ عام تھا ۔ نہتے انسان جانوروں کی طرح ذ یح کر دے 
جا 2 تھے - خونریزی ء وحشیانه‌پن اور درندگ کی گھناؤنی تصویریں! 


سے ت 


لکن فسادات یں بهی اکر ا د کے طور پر نہیں تو کم از کم 


انفرادی حالات مس بلند جذے اور انسانی کردار کی بلندی ماتی ے - 
فسادات پر چند ہہت اچهر افسانوں میں یه موقی دیکھے جو ۳6 ادانا5 
کی حدوں کو چهو لیر هب : ریل کے مقفل ڈے میں ایک نیا شادی 
شده جوڑا _ه ۔کاڑی روک لن گئی ے - باهر درندے درواز ه کو توڑ نے 


کی کوشش کر رے میں - دولہا اپنا ریوالور دیکهتا تھ ۔ اس میں 
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رون وی و و - پھر وہ ا ات دن کی دا ۱ 
2 ےش اس کی نگاهون کے معنی سمجھ جاتی _ه o‏ 
مٍ وه تمهیں زندہ تو نہ چھوڑیں گے ۔“ دلہن یب آ جا ھ۔ نی 
میں موت سے نہیں ڈرق » اپی عزت کو ڈرق هون _* دولہا دلمن. ۱ 
بانهون میں سمیٹ کر شش ا لک اتا مس - هونٹ آخری بار ملتے : 2 
۲ پھر : ۶ بتول.» مقھی امام ضامن کے سمرد کیا -““ اور ریوالور اس 5 
ا کک دیا - ( کا ی رات E‏ 3 
ایک گھر سے جہاں قتل و غارت گری جاری ہے » اس کے ماں باپ 
فتل هو رش ہیں اپنے زنمی دولہا ک و کندے پر ڈال کے : نکل کهڑی 
ھوتی ہے - ایک جکه وہ دولہا کو زانو پر لے بیٹھی ے - وحشیوں ۔ 2 
وھاں بھی سامنا هو جاتا ۓ سو ےر ےو کے 
هو گا - وه همت کر کے ان کے پاس جاتی ہے : ”مہائے؛ میری صرف ایک 
" پرارئهنا_ش » صرف ایک پرارتھٹا ۔ مجھے ابهی ان کے سامشر نار د ا ا 
ایک آدمی اس کی التجا سن لیتا _ه اور وهی تلوار ھ۶29 ۳ 
مارئا ہے » دلہن گرتی ہے - شکر گزار آنکھیں قاتل کی طرف اٹھتی 
اور دولما پر حبت بهری » حسرت بهری نکاهین جاۓ وه خن ۳ 
ان امین کہ مرا که امن ے آپے قور کر سامتر اک کا 
حالت میں جان ده دی ۔ ( شکر گزار آنکهی :جات اه سارت ۳] 
هندو گهر میں مسلان گهس کر قتل و غارت کز ره هس اور ایک 
نوجوان خوبصورت لڑی کو کھینچ کر باری باری ... پھر ۴٢‏ 
کی باری آق ہے تو وه سب یه که کر چلے جات یں که بعد میں وه 
اسے تهکا 2 لگا ده ۔ اکر > جو بارها جیل کی هوا کهایا هژا ایک 
غنله تھا » اپتے سامتر اس ے بسی سے کانتی عوق لڑی کو دیک ا 
ا رھ وا جهن اي ما ریب مق ای ۱۳ 
وهان پہنچا دون ۔“ پاس وال رگهر میں اجیت زنمی پڑا ے ۔ دو چھڑے . 
هوع بوب ماش میں هیں - آکبر کی روح مسرور هو اٹھتی .هه - ( فیرس‌لین 7 
ند وگهوش ) اعمن کو معلوم ا اس کی اتا و ٤‏ جو قاب 32 
دق مر کا 01101 ول ا ور یو تو ۱ ۴ 
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1 : ا هر اک فسادات کے 01806۳02۲65 آج بھی رات بهر 
: تاۓ رهی تو وه جانہر نھ هو سکے کی - وه ایک رات کی ممان هم - 
۱ را اور اس کے پاس بیٹھا ے : " صفیه تم اپنا سر 
میرے سیئر سے لگا لو - آنکھیں بند کر لو ۔ میں ھار الو کو سنوارتا 
هود - - نرم نرم مکیلر بال ! ۶۴ سس کے حوض کے پاس بیثهی 
ہو۔ ۔ حوض میں کنول کھلے دو ے هس ۔ راج هنس اپنے شفاف سفید پر 
' پھیلاۓ ..." جب احسن کی زبان یه کہتی هه اس کے ذهن اور اس کی 
روح کی ۱ع٥‏ کیا هو گی ! جب وه اپنی ببوی کے سامنر خوبصورت 
منظر پیش کر کے » اس کے ذهن کو سکون ده کر اس موت کے هاتهون 
سے چھیننے کی ناکام کوش شکر رها ے ۔ (... تر ےکوچے سے ہم نکلے : 
ناصر شمسی ) یبال صرف جسانی تکالیف نہیں ذهن » قاب » روح س سب 
ان خاد نے سے متأثر هو_م هس ۔ جب هم ادب می فسادات کا د 
۱ " هس تو اس سے صرف خونریزی اور قتل _ عام مراد هپس بلکه یه عظم 
ٹریجڈی اپز ساره هلوژن کے ساتھ - 
1 تو اب دیکهنا یه ے که فسادات پر کیسے افساۓ لکھےگۓ اور لکهر 
حا ره هی ۔ فسادات کے پہلے دور میں بہت کم افساے لکھے کر - 
هت لے ادیب خود اس طوفان ی زد میں کے تھر اور کنی ایک ا 
" ذهنون کو اس ٹریجڈی کی هولنای ۓ ایسی کاری ضرب لگائی تھی که و ہکچھ 
لکهنا چاھتے تھے » ان کے پاس مواد بھی تھا لیکن سنبه ل کر لکھ نہیں سکتر 
تھے ۔ یه ٹرےڈی اتی بڑی هی نہیں اپنی نوعیت میں ایسی ھولناک تھی کد 
کسی کو سوجھ نه رها تھا که اس کیسے پیش کریں - صرف احمد عباس ء 
| کرشن چندر » عصمت چختائی اور اوپندر نانه انک ہے ادهر توجه ک ۔ اس 
وقت لکهر گے افساے اکثر بہت سطحی » بناؤٹی اور پھیکے ره ۔ سوام 
او پندر ناتھ اشک کے ڈرامے ‏ طوفان سے پہلے ٤“‏ اور ایک حد تک " پشاور 
| ریس سے کون پايبه ی وا کر کو 2 
کی ایک وجه یه تهی‌که یھ افساۓ اسی وقت لکھۓ کی جلدی میں لکھے گثر 
تھے ؟ فسادات اس وقت دهن میں رس ا حد بین داخل 


0۴ E ۰ 


TA TOR رک ۳ ا‎ £ 












E‏ وق ا ا ان و و وج 
رب 1 وجه ي يه a‏ 

تہ - دوسری 1 7 001 7 

0 و 38ء ۹ 4 


ا الا ۱ مها ے سے یں نے يه وت لیا ک 
3 فادت اور aT‏ تی پسند تجزیه کیا هو سکتا ه ٩‏ ادیبون: 
۷ ک5 رویه کیا هونا چاھے افو 0م 2 افساے لکھے جا ذ چا یی ور 
e‏ فارمولا بنا ا۰ Ea‏ 
(۱) انگریزوں کی سام اجی حکومت 2 نفرت و تفاقی کا 
)0( تقسم اور پا کستان کا بتنا فساد کی جڑ هی > : 
(r) ٤‏ ان فسادات میں هندووژن ؛ سکھوں اور مسلانوں کا قصور رابو 
ایا جات اور سپ برای ذبه دار هراد جانی ۶ ۰ ۲ 
و افسانود می انتهای غذر جانبداری بتا د ی کوس جا 2 ۱ ۲ 
اشن میں اس موهوم سی امید پر الاپ که یه نفرت مٹ جاۓ 
گی » لوگ حسوس کرین گے کہ وہ صرف انسان هی ایر میں 
ایک نیا انار جم لر کا ب 

اس فارمولے کے ختلف عناص ر کو سامۓ رکه کر پلاٹ و 
ایک بنے بنا_ 2 ڈھانیے میں جوڑے کے لہ ے افساۓ کے حصر بر۴ 
گھڑے کھڑاۓ پلاٹ اور حد سے زیادہ احتیاط اور شعوری کومی ےا 
ایوہ کر ے رو اور مه اثر بنا دیا - 3 
اس فارمولر اور ترازو ی سب سس واد ضح مثالی کرشن جندر . | 
افساۓ ہیں - ایسا معلوم هوتا ہے کرشن 'چندر نے ان اصولوں کو سامت 
رکه کر یھ طر کیا ھے که اکر فسادات پر اتنے افساۓ لکهم جائس تو ان . 
۱ مس سے ایک اسان > هنرو هو کا ایک انگریز یا اینگلو انڈین پولیس افر 
جو دونوں فریقود کو ا کسام گا - (جیکسن ) ایک طواثف هو کی جو 

عصمت لی هون لڑکیوں ( ایک هندو اور ایک مسلان) ی آواز دونون. 
قوموں کے لیڈروں تک ہنچاے گی ۔(ا زادی سے بہار ) آزادی ی راہ مس حان 1 
دی وا ی تین عورتس هون : ایک هندو ء ایک سسلان » ایک سکع دا( اخ نت۱ 8 
ایک افسانے ایسا هو جس میں دونوں طرف کی بربریت برابر بای حا - 2 
1 اور نے ( 8 طور پر آدے افساۓ ایس هون جن میں هندوژن ٠‏ 
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۱ برخم بیان ا اور 0ھ سے بیان شو 


جو ذرا:سا خلوص اور آثر تھا وه بھی مصلحت اور شعوری کوشش ی ندر 
ا ۔ ان افسانون میں طنزیه عبارت آرائی بھی کوئی اثر نہیں رکھتی - 

ٰ "ئن چندن 2 نوع پلاث بناۓ پر جو توجه دی ے اتی افسانه لکھۓ پر 

| تھے هپس دی - صرف '۶ پشاور ایکسبریس کاق زبردست افسانه ه ‏ اس 
7 ا مس کچھ تفصیلى واقعه نگاری بھی ے لیکن ماد بھی واقعے کے اندر سے سچا 
اکر پیدا ا کی دی اپی طرف سے الفاظ زیاده هس « یه 
1 تن تهات‌هان ایسیاری سے ہے باق بو وی تهی - حا 
اور کے - یال ا نعمه و تھا اد اجل 


لا ب مهس صاف ایک 0 ھ0202 رما ۱ 


 : 3‏ چاس بلین صرف ایک اواز _ه ۔ ایک کت کے کار کے نبچر کچار 
انی ری مر کا مت بہرحال 





ا ذزیعه ڈموظم ۱ ا ا 


ایک ریل گاڑی ی زبانی بیان ہوئی ے جو پناه‌گزینون اور شرنارتھیوں 
۱ کو لے پاکستان سے بھی گزرتی ےے اور هندوستان سے بھی ۔ ترازو ہہت 
ا اط نے پکڑیٰ کی هه لیکن اس کے بناوحود ایک پلڑا ذرا یک نا 
9 اور غلط پلذا نا اکان ار کرش کے بعد مظالم 
یی تفصیلی پهیی پڑ کی هس - 
ان ترازو ارت کوشش پ رکا محث چھڑ گی ۔ لوگ 
کنر لگ که غیرمسلم ادیبون کے لیے غمرجانب‌داری اور دونون طرف 
و مظالم برابر بتانا آسان ہے » بلکه ان کو تو اپنی قومود کے ظلم ی 
پرده پوشی کے لے بڑا اچها ذریعه ھاتھ آیا - پھر مسلان ادیبود پر 
یه الزام لگا که وه غیرجانہداری اور وسیع القلبی کا مغه حاصل کر 2 
کت لے ابی قوم ہے غداری برت ره هس - پھر یه که اس می ' هندوون 





مسلانون اس براہر حك لیا 7 احساس NE‏ اتر بهی شو سکتا ه که 
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EE 00020‏ یپ ات 
۱ یه لهب وا یاه 7ھ و بھی و ۔ فسادات میں ا 
احساس یس قد قدر شرانگیز ثابت هوا اور انتقام: . میں جو افراط و تفریط . 
هوی کی سے پوشیده ہیں ٹوا کهالی کے مظالم ا اتنا وو کیا 
جار ما تھا که بہار میں قیامت ا دی کی ۔ مارۓ والوں کو تو بھی احساس ۱ 
رها که هم توا کهای کا بدله لے ره ہیں - اور جب هزارود نوت کے 
کهاث اتر کر تو اس وقت خود کانگریس کی صحیح رپورث دن چهبی کا 
نواکھالی میں دو سو ہے کچھ کم آدسی هلا ک ہوئۓ تھے ۔ یه تو 
ایک تاربی حقیقت کو حهغلاق هو ب یا کان اور هندوستان مس فسادات ‏ 
کی شدت اور مظلومین اور مقتولین کی تعداد میں زمین آسان کا فرق ے ۳ 
ادیب کو تو سچی مچی بات کی چاهیر - اور چاه کتی هی احتباط ‏ 
برق جاة وو پلڑے برابر رکھنا: پھر بھی مشکل ه ۔ چنانچه ١‏ تاد 
ایکسپریس ““ میں دونوں طرف اعداد ی گنی برابر ۷ ی تر 
ق سے پورا ور مات چکا دے جااے کے باوحود ایک پا ڑا پھر بھی مار 
نظر آتا ے کیونکه ریل کاڑی کے +٦‏ کے کے بعد ۳ 
مظالم کا بیان پھیکا پڑ گیا ے - کرشن چندر کے تاژه افساۓ '' جانور ٤‏ 
کے تین حاون من کو دو حص متملآنون پر سظالم کے هی اور ایج 
هندوون پر ظلم کا اس لیے بهاری تو دو حصوں والا پلڑا هونا چاهیی تھا 
بہار میں اور دی میں مسلانون کے قتل, عام کی ایک مانی ہوئی واقعاتی 1 
حکیت اه اا توجه اس طرف زآیاده بیس حانی بلکه کشمهو ۱ 
دار حصے پر مس کوز هوق .2 جو سب سے هل رکها گیا ے اور جو . 2 
8 حال کا تازه هم - اس لحاظ سے اس کی پروپیگنڈا قیمت ہے - اس طرح ید" 1 








افسانه کشمبر کے عوام کے دکه درد کی ترجانی ی بجاۓ اپنی حکومت 

کے لیے پروپیگنڈے کا کام دیتا ہے = امد عباس کے کشمیز پر افسانود سے . 

کی زیاده جن کے بارے میں امد عباس نے خود هی اعتراف کیا هه 

که ایس افساۓ پروپیگنڈے کی غرض ہے لکهر جا ره ہیں -کسی نے . 
یه هیک هی اعثراض کیا ۓ که ترازو پکڑنی ھی تھی ت و کشمر ھی میں ۰ 

ا انه کا ا چو من و پا E‏ کے 082 اور 









ا ۳1 
i‏ 8 
۳۹ 1 و ۱ ۱ ۱ # ب ۳ 
٠‏ ٍ : ا کا ق ۵ اع ۳ 


72 2 گ2 یی 0 
۷ ۱ کک 193 ÊSÊ‏ رم یں رفک دو تشز تک 3 


ڈوگرا اور مدای فوجوں کے مظالم کا بهی ساته هی ده تبون نہیں 
> کیا گیا ۹ ترازو » غیرجانبداری اور احتیاط کے حامل یه ساره افا ے 
۱ ای کرشن چندر کی غس جانبداری » انصاف پرستی » انسان دوسی اور عوام 
. ہے همدردی کو ثابت نہیں کر سکتے جس طرح " نیا مدرسه “ میں ان کا 
مرن لی جله i‏ گاھب وه به کین هی که کے 
کا معامله راے عابه پر چھوڑا حائے ؛ وهان کے عوام حش ملک سے 
بان بب ای کے سا الحاق هو » و مہ 
ا برا کرشن چندر هی ے کہی ےے۔ '' نیا مدرسه *" مزاحیه هو هک 
یاوجود '' دوسری موت ۶۶ء ”جانور ““ اور ہم وحشی هیں * کے ساره 
. افسانوں سے کہیں اچھا اثر پیدا کرتا هم - اس میں مزاح مزاح میں بہت 
سے سسائل پر پتے کی باتیں کہی گئی هی - یہاں بناوٹ کا احساس نہیں 
1 هوتا اور کہیں کہیں غیز فطری مکالر بھی نہیں کھٹکتے کیونکه همس 
RCE CER 1‏ 
ا اھ - کرش چندر اهتام سے سکول کے درجوں کو بدل کر اسی 
" بثاسیت سے مکالوں ی سطح بهی بڑھاے کر هی - یا پھر ان کا چھوٹا 
ا نون * سبرا چھ '' جس میں انہوں نے بڑے صاف ستهر مه انداز 
" میں یه بتایا ۓے که ایک هندوستانی چه کس طرح پیدا فو سیت 
اور تفریق کے سای مس ڈھلنا شروع هو تا _ش - 
: یه سار ے الوا م اور یه ساری بحث صرف اس لے آٹھ کهژی هوی که 
1 ادیہوں ے غبرجانبداری ی شعوری کوشش میں مذهبی تفریق کے احساس 
۰ لو مدا 2 ک عا اور زیاده واضح کر دیا تھا اور پژهنر والوں کے ذهن 
" کو اس طرف سنتقل کر دیا تھا - یه ترازو اور حد سے زیاده احتیاط کار 
ه سچا اثر تو اس وقت پیدا هو سکتا هش حب هاره ادیب اس کامیایی 
٭ سے اس تفریق کو مٹائیں که پڑھۓ والود کوء خواه وه کسی مذهب کے 
ھول ؛ هندو ظلم 1 مسلان ظلم کا احساس ند هو پلکه له که انسار ے 
هانهون سے انسان په کیا گزری ! مسلان کردارود کی مصیبت اور هندو 
کردارود ی مصیبت کا احساس نه هو بلکه انسانی دکه اور مصیبت ک 


احساس ۔ چنانیه فسادات پر لکھے گے ند کا اور اثرانگیز ا : 
اکا 
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8 مسانودا عله ۓ ا تلم بھی سا انود 
: ۱ بیان هوا سے لیکن اس فن کار کو کون یک طرف اور جانبسدا رک 
۱ و مس 9[ ک راور آهل کے کردار پیش کے هس ؟ عو دہ و 7 
کے هند وکردارون سے همدردی نہیں هوق ؟ . . تر ے کوچے ہے ھم لکلے؟' 
ساری ایک مسلان خاندان گی داستان ہے - کوئی ے حس هی هو کا ر 
" اس ارا کی کے بنا سچے درد کا اثر نه هو ۔ کیا رامانند ساکر کے 
"7 ھناگ ان برده فروشود سے ““ کی اپنے آپ کو راوی ی لبرون > 9 
سبرد کر دیۓ وال هبروئن هندو نے ؟ متلو کے ! کهول دو“ ک سکینه 
صرف ایک سلان لژی هر ؟ سکینه میں تو عورت ی نی 2 1 
کی پا 8 
اب ایک فن کار کی دو چیزیں دیکھے - عصمت چنتای کی " دهان 
کی کے وع خر تک ترازو بھی وہ بات پیدا مهس کر سی جح 
” جژین “ میں صرف پنات جی کے ےچینی سے با با وهی ماد 
ان دو خاموش آنسوؤں میں ے جو پنلت جی کے ہاتھ پر ٹیک پڑے هی - . 
اس ترازو 2 اور تو اور عصمت چغتائی تک سے ایک مصنوعی و 2 
گھڑا ذراسه لکهوایا - ایک هندو گهر » ایک سلان گهر ٤‏ ایک هندو ‏ ۳ 
خیاں ری آبک مسلان بیان ری ؟ ان کا :ایک :با سورج > ان کا ایک 2 
بیٹا خورشید ( نام تک کا ترجه ) ؟ ایک ھی قسم کے سین ؟ دونوں طرف سے 1 
امحبت کے اظہار کے لے ایک هی قسم کے موقعے ۔ الہتہ گھریلو تفصیلیں ٤‏ . 
عورت کے ماگ ی نشانی ء دهای بانکی » کا اشاره ؛ عورت کا درم ونازک 3 
| احساس اور آخری سین کا سمبالک اثر یھ سب ذرام میں کچھ اثر دا :2 
کر دیتے هس ۔ یه .ایک ڈرامہ ےہ اور عصمت چغتانی کے ڈرامے زندگ سے انا 
اتتے قریب نہیں هوة جتن ان کے افساه هوة هی ۔ '' جڑیں ود 5 
” دھانی بانکیں ؟“' کا تضاد ہے ۔ یه افسانه زندگی سے کاٹا گیا ے - زنده . 
حقیقی کردار ( بهاد خصوصاً بوژهی اماد کا کردار پوری طرح آبهراه) 6 
ایک متوسط مسلان گهر کی جیتی جا گنی تضویر ! عصفت چناق همیب ۳ 
' جزین ‏ که هن 1 ؛ ان کا و وه r‏ فن » وه و[ ١‏ وہ مکالے 2 
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او عضمت جنار هی لکھ سکتی هس ۱ جاح ایک هی سین 
۱ هه ایک هی وقت اور ایک هی سین میں افساۓ کے بوذ » عپو اور شدت 
1 ہیں تبدیلی - لے وه زندگ کی هاچل ہے جب گهر وال - بیش ؛ بیلیان؛ 
بہوئیں ؛ چے - پا کستان منتقل هو ےی تیاری کر رش هی - پھر 
: بھرا ا کھ سسان هو جاتا ے ُ اوش اور ویرانی کا احساس ؛ اور 
۱ ۳ ایک نقطے پر ھوتا ے۔ بوڑھی بان کو ان سب کے چلے جاتے کے 
" بعد اپنی بچھلی زندی کی یاد آ رهی ی بوژهی مان ی تنہائی کا احساس ؛ 
۱ اب تر نج کر رت ۔ادھر پنڈت جی 
. ےچین ٹہل ره هی - " جڑیں ““ میں بھی ** دهانی بانکیں “ ی طرح 
دو پراۓ هندو مسلان ھمسایھ گهر هی جن میں بڑی محبت چلی آ رهی 
اھ یکن یہاں شروع سے آخر نک اس عبت کا تصزیه نہیں صرف ایک . 
پیراگراف ے - پنڈت جی چپکے سے جا کر گئے ھوے قافل ےکو واپس بلا 
الا ہیں اور ان کے هاته پر دو خاموش شکرگزار آنسو! 
: عصمت چغتائی کا یه افسانه بعد کا افسانه ہے اور کچھ بعد میں لکھے 
اود انسانون د میں سنبھلی هونی کیفیت آ چلی ےے۔احمد عباس کے افسانون 
میں سے | کنر ملر ہل لکھے کش ہیں اور بہت غیرفضطری » سطحی ؛ 
-هجان اور ےائر هی - ایک افا ےکا کردار ہے ھوے هنس هنس کر 
' 3 کثر کو اپنی داستان سناتا ے اور ہی رٹ لگاۓ رھتا هه :میں هندو 
ہیں هون » میں مسلان نہیں هون » مس انسان هون _ »؛ فض لے ضر لے 
"اس ے "مین کون هود ؟'' کا جواب مہیا کر دیا هی ۔ ‏ انتقام ٠“‏ میں 
ایک نفسیاتی نکته پیدا کرۓ ی کوشش کی کی ے - ایک هندو پر اپنی 
#توان بنی کی چهاتیان کا 2 جات ا:مظر دیکق کر ایسا عنون طاری 
هوتا ه .که وه ایک مسلان لڑی کو اسی حالت می دیکهنا چاهتا ه - 
عرصے کی تلاش کے بعد اس ایسا موقع هاته آتا ے - وار کر کے لے 
چهرا اٹھاتا ہے تو اس پتا چلتا هم که اس لڑکی کی چھاتیان بھی پہلے سے 
کی ہیں - یه دونوں افا ے مپمل هس - "" احنتاس ۲ البته کچھ 
اتفصیلی واقمة نگاری ۓ اور عباس ے ٹزچڈی کو کچھ یس یا 
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کا فی اوھ ا ا ما ا 









کر ها ھا a‏ ات | بجر الات 
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آخونی تصویرود کا سوازنہ ے ۔ افسانه نگار کا خیال یه ےکہ هم ۳ ٰ 

اہن بڑھ ره هی بلکه واه داوں کم ھا اف ھی - لیکن د یه 0 
افساۓکا آخری جلد ھی ره گیا کہ کون کے حدت ؛ نيا ر 5 0 
تیا خیال بذاتر خود کسی افساۓ کو اچھا ہیں بنا سکم جب تک که 

اس موضوع کے ساته پورا انصاف نه کیا گیا هو اور اش خیال ی اچهی ۔ 

۱ " طرح تعمیر نه ھو۔ '' سردارجی “ میں ایک سردار جی مسلانوں کے 7 
حان دے دیتے هس اور افساۓ کا ون چو تمد کہ ماحول میں ۳۱3۳۲۷ 
سلان ه ء سردار جی کی اس قربانی سے بہت متاثر هوتا ے 0)0" 
رسالے ”لاف اید لیفرز “ ( دسم ۸م1۹+) میں » جو ضرف هندوستانی .. 
تحریروں کے لے وقف ۓے؛ خواحه احمد عباس کے جموعے E Rie‏ 

ایک موزوں تنقیدی جاه is no evolution of :; A‏ ۳۷۱۵۲۵ 5 
و type into individual but the struggle of the serf‏ 
to become film type ... each character exists in the‏ 7 
context in order to I Hollywood subsentiment.‏ | 
امد عباس کے کردار فطری ء حقیقی اور انفرادی نہیں ھوتے ۔ صرف 5" 
ان کے افساۓ «جذهاژ آتار “ مس کرداروں کی نشو و مامت فطری ` 
تھی اور ال کے حذبات و احساسات می بہت آهسته آهسته فطری طور پر 
تبدیلی هوئی تھی ورنه عام طور پر اهد عباس کے افسانوں میں یھ تضاھ . 

بو ه که ان کے کردار اصلی ھوتے هی لیکن افسانون مس یه زنده کردار نہیں 2 
معلوم ھوے۔ وه اپنے افسانوں کے لے اکثر سچے ؛ ٢‏ کے هو _ واقعات . . 

لیتے ہیں لیکن افساۓ میں یھ بنے هوة معلوم هوة ہیں -اهد عباس که 
آقبائون می اکا حاد 2 یا: اتفاق کا احباس هوتا هم« سردار جی ۰ ۲ 
بھی ایک تنما واقعه معلوم ھوتا ےی ۔ تنہا + ماحول ہے کٹا هو اب فبتادات ۱ 

میں ایسے واقعات مستثنیات میں سے هش کیونکه ؛ بڑی ترعدی اور عام حقیقت. 
او بد .هر که 000/۳ و دیوانق 
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ا سی رد اچھے انسان و ا لیکن ا 
٭ واقعات کو منظر عام پر لانا چاھے کیونکه یاسیت کی اس انهاه دان 
۱ ار اسب صلی دنام ا ےت بلندی کی یه 
چھلکیاں ء گھور اندھیرے میں کہیں کہیں و یه کرنی انسانیت 
1 . پر بهروسه دلاتی ہیں ۔ لیکن یہاں ** سردار جی “ مستئول هوۓ کی وجه 
م ت میں وی کر ے اناز تہ کٹا ھؤا معلوم هوتا _ه ۔ جنائجه 
اشک کے ذرا ہے " طوفان سے پہلے ““ کا اختتام بهی بالکل هی ه لیکن 
99 وه ڈرامھ فطری انداز میں منتہول کی طرف بڑھتا ے یا پھر ** قرس لن »؛ 
" میں ابمل کے جان دی ےکا واقعه ایک وسیم پس‌اسنظر من رحس من دوا 
هلو بھی »که کس طرح انسان درنده بن ن گیا » پوری طرح آجا گر ھؤا ے) 
۵ بالکل فطری معلوم 2+ - 0 
اد دو سرّۓ افسانوں سے بہٹر عے ۔ لیکن فسادات پر امد عباس کی اصل 
تن راماشد سا گر کر اول پر ان 6 دیباچه هم اس ہیں اون اد 
. کوئی مصلحت نہیں برتی ۔یه دیباچه ان کے ساره افسانوں پر بھاری ه - 
۲ میں کون هون ؟* کا ہس سے هو_ه هنس هنس کر اپنی داستان 
اتا هر - متاز مفتی کے "* گهور اندهیرا “ میں کٹے هوۓ سر لذهکتر 
هی » ھنستے هس » نعررے لکاے ھی ۔ احمد ندع قاسمی کے دونون افسماے 
مس انسان هون »4 اور * چنلایل »» بھی بوالعجب قسم کے فنشاس 
. ہیں ۔ حقیقت خود اپز اندر وه کچھ چھ رکھتی ہے که لفاظی » مصنوعی 
3 رقت » طنز کی بھرمار - کسی کی ضرورت نہیں بلکه یه چیزیں الٹا سارا 
اثر زائل کر دیتی ہیں - رمزی » اظہاری یا طنزیه افساۓ اگر کاسیاب 
کو تو خی » ورنه اس انداز میں ۶۶ میں انسان هون “ یا ہہ ایا 66 
ی سی بھونڈی اور خام کوششیں هود تو ان میں ایک معمولی لیکن 
حقیقت آمیز داستان کی بات بھی پیدا نہیں ھوتی - سچا درد تو حقیقی انسانون 
یا کرب انگ داستانون میں پیدا هو سکتا ه نه یوں که «: مس انسان 
هون , ,. می پیاسا هود ... مبری زبان میں کانش .. ,۰ دکھ بھوگتے » درد و 
. کرب میں تڑپتے » زنده » حقیقی انسانوں سے دور ویر خلا میں جا کر 
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2 7 مس 1 ٣۰۰‏ 
انسان انسان کی باتن ا کرنا فراریت ه . اسان ا کوک دای وسست میں ب 0. 
رل سے ی نو تال ی انتہائی بلشدی » وست اور کرای اور 





۱ ای و انتبای شدت درکار ےہ - اس ک لے تو کسی کافکا کا 
1 ۱ 7 چاهیر -اردو کے نے افسائوی اذب می اسا ایک هی کامیاب افسانه E‏ 
امد علی کا * قید خانه » ے جو بلندی اور گهرای رکهتا _ه ۔ اس ۳ 
1 میں لکهتا هر کسی کے بس کی بات نہیں - ا مرف اڈ 
کو می ےہ که نه يه آفاق ره سک _ه نه ۶+800 - آفاثیث کا تو ے 8 
1 و ری سا پیسدا نہیں هوسکا اور نه یه ایک فرد دک داستان کی 
۱ حیثیت هی عم اثرانگیسز شم کیونکه تفصیای معمولی هس اور 7 
ار لفاظی - ۱ ٦‏ 
اس کے مقابل میں * کالی رات ** میں عزیز امد ے پس‌منظر میں 
جو انسان ق تصویر دی ش وه خاصی کامیاب هم - هر طرف چھائی هو ۱ 
بهبانک تاریکی : گھور کال“ رات ء جادو گرنیوں کی جھاڑنیں ‏ آسان کی 
طرف آڑتی هونی روحوں کا جال اور پھر انسان ۔۔۔ جو اپنی ساری سائٹس » - 
ساری تاریخ ء ساره ا1 سار عله کک سان مذیب و مدن کے ' 
ارتقا کی بلندیوں پر پہنچ کر اب ایک گہرے غار کی پستیوں میں گرتا " 
| اجارها .هه » گرتا جا رها هر د برگتان » اونطو اور ائن بنائن وغبره ۲ 
۱ کہ اقوال اور آنسان کے تصور کو مناسب انداز میں جوڑ کر یه سلسله . 
۱ قاع رکها کا - ر یه سلسله پس‌منظر مس چلتا ے اور دردناک واقعات ٠‏ 
" اور تفصیلون کے پیچهر دیا گیا ه ‏ اس افساے میں همی بیک وقت ۰ 
کی جگہوں > فسادات ی جهلکیان ملتّی هي - عزیز اجد کا ”۶ کالی‌ران*. 
فسادات پر لکهر کر افسانوں می ایک درحه رکھتا ه - ان کا دوسرا 7 
افسائه ۲ مرا دشمن » مرا بهای " اس سلسل کا افساننه سے جو وه . 
سندبادجمازی ی داستانوں کے طور پر لکھتے ہیں - یہاں سندباد جہازی 
کلکتے کے فسادات کی داستان ایک عجوے کے طور پر بیان کرتا ے - 
" افسانه **حهوئا خواب “ کا سا کامیاب مهس ہے - 
: ا 084,021 ۲ رتاک 6 رمزک یا طنزیه اقسا نے لکھے 0 












گر ہیں ان میں صر ی دو افساے کامیاب هب - حیات اللہ انصاری ۳۳ 
دد کر گزار آنکھیں “ منفرد حیثیت رکهتا هه ۔ بهاد نیا خیال افر نی 
انداز مه ایک آدمی کے دو 56/۷5 پیش هو_2 ھی ۔ ایک self‏ 
عضب هیده هه دوسرا انسالب مر هوی دلپن ی احساعند » شکر . 
کار آنکھیں اس کی ارک رگ مین ا حا ھت > فر وت اس کو 
رت هس اور وہ اپنے پہلے ]6۱و کو قتل کر ڈالتا هر ۔ گناہ کے احساس 
بر آلوده ضما کے رم ھوے زنمون اور جانکاه اندرونی اذیت ی ری 
بهیانک تصویر لھ - فرد ک اندرونی کیفیتون کو ایک الگ هی چیز کم . 
جاتا اه - یه ہاں واضح طور پر ابت هوتا ه که کس طرح اندروف 
کیفیت بھی خارجی ماحول هی ی پیداوار ے - 
پرع‌ناتع در کا افسانه ۰ ختهو؟* ایک اظمار ی کیفیت ه جو خارحی 
حقیقت هی کا ایک عکس ے - وه عکس جو فنکار کا احساس دیکهتا_ه - 
٥۶‏ ختھو “ ایک بهیانک خواب ھے جس میں وه ایسی جگہ پہنچ جانا ہے ۲ 
حہاں انسان انسان کا گوشت پکا کرکھاتا ے ۔ درمیان میں اس اہی دنیا 
کی تصویریی بھی دکھائی دیتی رهتی میں اور یه زیاده غلیظ » کریهه اور 
گهناژی نظر آتی هی - پرم ناتھ در افساۓ میں انتہائی گهناو ة پن اور 
کراهیت کا احساس بدرجه اج لے الت من ااب هو ھی - یه سارا 
افسانه ھی حسم طنز ے ۔ انسان کی بربریت پر کئٔی افسانوں میں طنز 
APL‏ کہ 
”یڑ یل“ نه حقیقی افسانه کہا حا سکتاے نه رمزی » نه الیگوری 
کے قسم کا , فنٹاسٹک البته نظر آتا ے ۔ اس کے آخر میں اچانک نش 
انسان ی طحق هو حاتی ھے ۔ مس معلوم فسادات پر افسانوں مس اس 
۶ نیا انسان پیدا هو گیا * والے رسمی اختتام کی کیا تک ےے ؟ ایک بسلان 
عورت کے چه ھؤا اور نیا انسان پیدا هو گیا » ایک سکه عورت کے 
چه هوّا اور نیا انسان پیدا هو گیا ء ایک هندو عورت کے چه پیدا هؤا اور 
نیا انسان پیدا هو گیا - ( عصمت چفتائی کے ڈراہے میں یه بات ناوزود 


ت‌ 
۳ 
ات 


۷ 
2 9 7 ۰ 
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اچ لے گے کو ۴ AKT‏ با دایز نا ۶ 


0 11 ا‎ 2 E 
اه ی مر هو عورتوں نز نش انسان جم‎ 1 E ی بات تو‎ 3 
دیتے ھوۓ بتایا جاتا ہے - عورتبن - جنھیں یه تک نہیں ۳ و‎ 7 
Rt SR TTT EÊ 
جو کچھ پل رها ه وه آن درندون کا جتهون نے نز یں آن ا‎ o 
جن کے سفاک هاتهون نے ان کا‎ ٤ باپ بے » ان کے گھروں سے چھین لیا‎ 
1 سنہاگ | لوٹاء ان کے بچوں کو نیزوں پر چڑھایا اور جو ن کی بوٹی ہوٹی نیچ‎ 
کر اذیت دیتے ره ہیں اس احساس سے تو انہیں اپنے مل هی سے‎ ۱ 
٭ فرت اور کراهت هوتی هو کی ۔ وانداوا سلیسکا کی * ریت ہو“ مین‎ 
5 ایک روسی لڑکی اس اذیت ناک احساس کے پہم کچوکوں ی تاب‎ 
لا کر » که اس کے پیٹ میں ایک جرمن چیز پل رهی ے؛ اپنے آپ کو مار‎ 
۱ .» ڈالتی ےھ - بالق یو تالک ای ل ان دی امٹارم' * مس ایک چینی لاک‎ 
جو جاپانی حیوانیت کا شکار ہوئی تهی» چم کے پیدا هون کے بعد اسک‎ 
پی گلا آپ هی گھونٹ دیتی ۓے - مامتا کے لقاضے سے اکر عبت هو بھی جا‎ 
تو کیا ۔ بھی مائیں » جو دوسری قوم کے ہاتھوں یھ سبه چکی ہیں » بچے_‎ 
. کے پیدا هوة هی اسے یه تعلم دینی شروع کر دیس کی که دوسری قوم‎ 
۳ اور‎ ٩ کرات فا اب کر جامیر »مب انبان می‎ 
چه » جو ایک طرف وحشیانه بربریت اور کرہہە شہوانیت اور دوسا‎ 
' طرف ماد کے نفرت اور انتقام بهرم خون سے مل کر بنا هی » نيا انسان‎ 
ایس افسانون سے ۲ جنک آخر میں یا انان بیدا هو جانا ء۶‎ ٩ هه‎ 
۱ کشمیری لال ذاکر کا چھوٹا سا افسانه فی * میں اچها اور بو‎ 
.هم کیونکه ناش تا ھے ۔ اس میں ایک ریفیوجی کمیپ مس ایک ا‎ 
_ زک اہنے پہلے تھے کو جام دی ک بڑی حقیقی تصویر ے ۔  اس‎ 
کی تخلیق کا جذبه سرد پڑ چکا نها - آزاد هندوستانی میں پیدا ها م‎ 
آزاد نہیں - اس کے جسم میں خون نہیں پانچوں دریاؤں میں گھلا هرا‎ 
_ زهر ۓےء دماغ میں نفرت کا ی اور اس ک کر مس دور س ےکراھتی‎ 
ھوئی انسانیت ی چیخس هس ۔“‎ 

اسان کے آخر میں نیا انسان پیدا هو گیا کا ایک جله ٹانک: 
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نے انان و افسانه خت کرت مين افساند تکار شاید دد | 
ہ وہ ایک رجائی اشارہ ده ره هس ؛ اس میں انان نے سس کی 
ان ےہ ۔ ایک هلر سے تو اد پیدا هوة سے رهی ۔ رجائیت ؛ 
ات پر بهروسه اور انسان کے مستقبل کی آمید آن افسانوں می کے چ 
.ا دلایا گیا هی که انسانیت اب بهی زنده_ه ے اسانیت در 
. جھلک اور انسانی کرذار ی بلندی تو کی افسانوں کی درمیائی تفصیلات 
کی با کہں کہں افاے کے واقعات میں ملتی هی لیکن بعض افسانون کا 
| م‌کزی خیال یا موضوع ھی بھی ے که کس طرح ایک قوم کی افراد 
کے دوسره قوم کے افراد کے لے قربانیان دیں › انہی ایا بلکه انپس 
" چاۓ هوه اپی حان بھی نچھاور کر دی ۔ ایسے افسانون مس مایاں اور 
مؤثر اوپندر ناتھ اشک کا ذرابه "طوفان نم هار اور" تییل. لیڈ * !یا 
سیل عظم آبادی کا '' اندھیارے میں ایک کرن “ اور متاز ات 
1 ' سورج سنگھ ** هس - پہلے دور میں فسادات پر جتتی بھی چیزیں لکھی ۰ 
کی تھیں ال میں سب سے اچھا اور سب سے کامیاب اوپندر ناتھ اشک کا 
" ڈرامہ * طوفان سے پہلے““ تھا ۔ اس ذراس کے کردارء اس کی سیٹنگ - 
سب کچھ حقیقی معلوم ہوتے ہیں - ایسی جیتی جاکتی تصویر ے که 
" سب کچھ هاری آنکھوں کے سامے گزرتا معلوم هوتا ے ۔ بڑے فطری 
٭ انداز میں ڈرامه منتهول تک ہنچتا ے ۔ ؛' طوفان سے ہلے ۶“ مس مان 
کی قربانی ےے ‏ ٹیبل لینڈ "" میں ایک اور قسم کی قربانی ہے - ایک 
انسانی قدر - سینیلورع کا ایک میض ؛ دینا ناتھ » جو هندو شرنارتھیوں کے 
لے چنده ج عمکرے نکلتا ے ء آخر میں جع کیا ھؤا سارا چنده ایک بوڑے ؛ 
تم کس سلان کو دنه دیتا ه س یه حسوس کر کے که آخر وہ بھی 
فساد کا شکار ے ؛ پنجابی ے ۔ بذهب ی تفریق سٹ جاتی ہے جب دق 
کا ایک سیض دق کے دوسره م‌یض کی تکلیف کو مچانتا ہے ۔ افسانه 
"بای سادی؛ سے لکها گیا .ی اور اس ساد میں وه اثر هه جو عبارت 
ارال پیدا نہیں کر سکتی - اشک ی ان دونود چیزوں ہیں بڑا سچا خلوص 
پایا جاتا ے - سہیل عظم آبادی کا ۱۰ اندھیارے میں ایک کرن اع 
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ری ی ایک اتصویر غ ار گر کون ی ا ھی 
ان انر بر" فزارون کے مساح هجوم جله کر 2 تھے ؛ ان E‏ 
گهرون کو آگ لگا دیتے تھے اور وه مٹھی بهر آدمی ڈٹ کر جان توژ ‏ 
۹مقابله کر 2 هو شہید هو جاتے تھے شر کے گهر وال ابش مسلان . 1 
ھمسایوں کو گھر میں پناه ده کر انہیں بچاۓ کے لے حمله آوروں سے 7 
بھڑ جاے هی که مسلانون کو ھاتھ لگاے سے پہلے وه ان سے بقابله کریں - 3 
. چندر اس لڑاٹی میں کام آ جاتا ہے - یں ےم یں کک جات 
میں لے چلتا ہے اوللهله بڑی تفصیل سے بیان ھؤا ه ۔ اختر اوریٹوی کا ۔ 
ً افسانه " آج کل آج ““ بھی بہار سے متعلق ہے - درمیائی تفصیلیں اچهی - 
هی لیکن جس انداز میں ریش وا اهر ان سے کون دامن اثر پیدا نہیں 3 
. هوّا ۔ متاز حسین کا ختصر افسانه ‏ سورح سنگه ““ کامیاب اور موثر ے- | 
ایک سلان خاندان اور هندو خاندان انتہائی عبت سے رهتر آے م 
نے فسادات میں جب اس شتلان کف رشان نز افراد قتل هو جاة هس اور 19 
جات سورج سنگھ کو معلوم هوتا ےہ که اس کے بیز ہے مس 
تھا تو غصے سے دیوانه هو کر اپز بیش کو گولی مار دیتا هد اور آپ 
ایک مٹھ میں جا رهتا ه - اس‌گهر ی ایک هی چی هوئی جاندار چیز- ‏ ` 
کتا ‏ اب اس کا نها دوست هه 7 0 
۔ طرح آبهرا e‏ 6 1 
بنگالی شاخ *قزس لست * کاس کر ی قیال بھی ںی .هک : 
ایک سلان ای هسایون کو اپر کهر بی پناه ده کر ان کے ہے 
انی .جان قربان کر دیتا ہے'د ان ال کے کردار کو کتتی توحه اور ۱ 
ینت ات پیش کیا کیره - میں هندو نہیں هون » میں مسلان نہیں هون ؛ 3 
میں اسان هون کے برخلاف مان ال میں ایک سچے مذهبی کو پیش . 3 
پک کے ج رت a‏ ہی ی ی 
انسانی بلندی پیدا کرتا ے ۔ '' فبرس لین “ میں پورا حلهہ هم - محلر 
7 کر گهر » ان گهرون کے مکین » عبت » شادی » گھریلو جھگڑے ۔_ 
تا زامن میں ات و تک وی يه نان ا ادیب جا اخ 
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فیرس لین ““ میں زندی ی چہل ہل ملتّی ے - زندگ ‏ جسے فسادات 
تے چار هی دن مس ته و بالا کر دیا ! ۶ فرس لن * فسادات پر 
لکھے گر بنکالی افسانوں میں سب سے بلندپایه قرار پایا ے اور ید 
ے بھی بلندپایه ۔کم از کم اردو میں تو ایسا افسانه نہیں لکھا گیا - 
فسادات پر ناصر شمسی کے ارام *... تر هکوچر سے هم نکر“ اور 
جو کو 3 اور مژثر کوئی چیز مبری نظر ہے نہیں 
ای سے رکفت ہے ہا و 
۲ که و اور کی سای یں گار اہج 
+ شاهد اعد کے طویل رپورتاژ** دی ک بپتا اور دل آئه نے 
“ میں دلی کے الیے کے یھ دونون پہلو سموم گئے ہیں - دلی کی 
بربادی ی خونچکاں داستان اس طرخ بیان کی کی ه که ید شاهد اجد 
. صاحب هیک حق تھا - ذاتی تجربات کے بیان کے باوجود اس قدر نظم ء 
ضبط اور توازن ؟ رچا هژا بیان اور اسلوب کی تگی ! یہاں تکنیک اور 
ترازو » رقیق القلبی اور سستی جذباتیت نہیں بلکه خلوص ؛ حقیقت » سچی 
مستند تفصیلی اور سجا درد _ش ‏ شاهد صاحب خود ایآ کت نس کر ود هت 
ہیں اور ان ی زبانی دلی ی یھ پتا عجیب اثر رکهتی ه ‏ پھر آٹھ 
مہینے بعد جب وه اس آجڑی هوین دی کو دیکهتر ہیں تو درد سے 


پکار آٹھتے می ا مان کا را کا کان د 
ادب سس شا هد اد صاحب کے اس رپورتاژ کے حپت ما بان مقام 
حاصل شے ۔ 


فسادات کے متعلق ایک اور رپورتاژڑ فکرتونسوی کا '' چھٹادر یا »» 
سے ۔ پنجاب ی تقسم ے اس پا دریاؤں کے ملک میں ایک چھٹا دریا 
ڑکا دیا ے ۶۶ چھٹا :دریا ۶۶ایک دای ڈائری کی صورت مس ے ۔ ذاتی 
داستان هون کے باعث اس مس حذباتیت هو » لیکن اس جذباتیت مس 
خلوص ے ۔ 

ان نت یس ای اضا ےج ادا کے دوران کے هی ۔ قیادات 
میں لا کهون انبان ے اور ا کهود رک ليم زندی موت کے بدتر بن 
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تا شاد 2 
۱ السا ل ها وه هی ا 
فسادات میں عورت کی ٹرجڈی پر قدرت الله شاب کا ۶ یا خدا 11 

8 اور منٹو کا * کهول‌دو “ “جیسے افساے بھی ملتے هس ٣ e‏ 
پر کی افسا 2 لکهر هس لیکن یه صرف فسادات پر افساه نہیں هن سرت 
منئو ۵ مان بھی انثرادی ؛ اندرونی ا می کو ابهارا_ه ؟ منفرد کے 
ری ور تو و ید تین 29 

” کھول فا ء ۶ شریئن * اور ۷ لا کوشت '' منٹو کے" 
مایت اچھے افساۓ, هی ۔ !'ٹھنڈا گوشت مم رز نس 
جو هیمنگوه کے killer‏ کی سی ے حسی اور اطمینان ہے قیل کر ۱۳۹۲ 
سے ء جو مرتے مرتے بھی تہایب اطمینبان ہے اپنے گے ہے چهولز . 
ھوے خون کو مونچھوں سے پھونک پھونک کر اڑاے هو 8 
قاتل یوی کو اس لڑی کا واقعه سناتا ہے - پا ذالم وٹ زی 

. مردہ ھوے کا احساس اننا زبردست اثر کرتا ه که اس میں psychic‏ . 
impotence‏ آجاتی ے - منٹو کے ان ختصر افسانون میں همین قدم قدم. 3 
پر فن کا احساس هونا هی » ایک استاد کاریگر ی چهاپ نظر آتی ۓے - . 
منلو کے یه افساد ات مختصر › اتر چست ء انم گٹھے هو م2 هس 
که ان می ایک لفظ بھی زیاده یا کم نه هو سکتا اور اختتام میں 
وہ اچانک انہیں کہیں کا کہیں پہنچا دیتا ے - یہاں اخنتام سے منٹو . 
ے صرف استعجاب کا کام نہیں لیا - موپاساں کے ۱۱66۱۵66 he‏ کو ` 

ر استعجاب کی پپترین مثال کہا جاتا ہے لیکن اس افساے میں اختتام 
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۱ ۱ 53 
استعجاب کا حامل سہی اور اچانک موڑ سہی لیکن افساۓ میں یه . 
بالکل غبر اهم ے - جو چیز همس متاثر در هی وه هیال وی و ۲ 


کردار ہیں » ان کے انسانی تعلقات » ان ی معصومیت اور غریبی ؟ اور 
۔ اس ایک هار ی وجه سے ان کی منت و مشقت اور افلاس کی زندگ کے 

دس سال - زندی کی تباهی ! او - هنری کے ۸066062۱ افسانون مس 
ا وا و می کے ااخعام مج دونود باتیں هن - 


- ید چےم ح 
نے جع pT OTT‏ 25 ۹۳۲ 305 
E‏ 7 ۱ مش یں سر 
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افسانه بھی اهم ہے اور اختتام بھی ۔ اختتام پر هنچ کر افسانه اچانک 
بلندی حاصل کر لیتا ے - 

۳ ھول 3و زبردست افسانه ے اور فسادات پر لکھہ کن 
مهغر دن افسانوں میں ے ایک ے ۔ اس کے اختتام کا اثر اتنا زیادہ ه 
که افساۓ ق دوسری سب تفصیلات غیر اهم اور قابل فراموش معلوم 
هوتی هی ۔ لیکن عحث اور اعتراضات زیاده‌تر اس کے رضاکارود والے 
حصے پر هو ہیں ۔ اگر یھ ٹھیک ہے که یه واقعه زندی ہے لیا 
گیا ه اور اس لزق ی یه حالت رضاکاروں کی وجه ہے نہیں هوش 
تھی تو ہی بہتر تھا که وه اس حقیقی صورت مس پیش کر دیتر » لیکن 
یھ بھی تو ایک حقیقت ے که ایسی ل ڑکیوں اور عورتود ی ے بسی 
سے فائدہ اٹھا کر اپنے بھی انہیں لوٹتے ره هی ۔ 

قدرت الله شہاب کف EGE‏ 1 مس عورت ی یہی ٹربجڈی 
وسعت سے پیش هولی _ه ۔ '' یا خدا ۶ * ان داتا "" ی اد دلاتا ه اور 
فسادات پر افسانون مس اس ی کچھ وهی حیثیت ه جو بنکال کر قجط 1 
پر ان داتا “ ی تھی ۔ تیک بھی ** ان داتا "* ی سی .۵ - بان 
بھی تین حصے هی اس داستان میں ایک تسلسل تو ے لیکن یه احساس 
بھی ضرور هو تا ه که ان تیسررے حصے من اچانک ٹوٹ کر بکھر 
گی ہے - مکن ہے کاسموپالان کراچی پہلے پہل یہی بکهرا اثر دیتی 
هو لیکن پھر بھی یه عناصر ایک اکای میں سموے جا سکتے تھے ۔ 
افساة میں صرف بالکل تاریک رخ پیش کیا گیا ے : شمشاد پر هر 
حکه ظلم هی ظلم هوتا ے » کہیں بھی همدردی کی ذرا سی جهلک 
بھی نظر نہیں آتی - لیکن ایک طنز کی حیثیت سے * یاخدا ‏ بڑا کامیاب 
هم اور شہاب ق طنز ی زد سم تو کوئی نہیں چا - طنز اور بغاوت اس 
افساۓ میں رچ رچ گئی ے۔ جب « یاخدا "* پہلے پہل شایع هوّا تو لوگون 
کو اچانک اس کا احساس ھؤا که فسادات پر واقعی اچھا افسانه تو 
اب لکھا گیا ے - بهیکی بناوٹی افسانوں کے درمیان یه اس قدر مایان 
معلوم هوتا تها که اسے فورا بژی مقبولیت اور شهرت حاصل هو گیی 
اور اس کا وه مستحق بھی تھا - اس وقت وه فسادات پر بلاشبه بهترین 
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ه اس کی روشنی گویا تین سمتود میں پڑتی ے - ایک خیم میں . 
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سپاهی ایک ئی لڑک کے انتظار میں کھڑا ےر جو تی ئی کیب میب 
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افسانهتها اور اب بھی اس موضوع پر اردو کے دو ایک بہترین افسانود . 


انور کا چھوٹا سا افسانه ۰ طلجت ؟' بھی کیمپوں می لڑکیوں سے . 
ورتم سلو ک کر متعلق ره ۔ اندهری رات ٤ک‏ تا هو چاژا » . 
خیم » اور خیمول میں سوه سردی ہے ٹھٹھرتے هو_2 پناه‌گزین - دفن 


میں مسلم تیشنل کارڈ کا همدرد سیاهی کهژا .ه ۔ دفتر کا باب روشن , 


ننها جه چلاتا ۓ : ۰« مان ء مان اس ق ماد کسی دولت کدے اپ ٰ 
کسی کی پیاس جها 2 کے لیے بھیج دی گیی ھے ۔ بوژها نانا آٹھ > 

دقتر ی طرف چل پڑتا ه کہ اپنی بیڑی کا پتا لگا ے اور کمبل EL‏ 
لاۓ ۔ ایک اور خیم پر رشی‌ده کھڑی ه ء اسی همدرد سپاهی = 
انتظار مس ت اج وه آاۓ کا تو وشات کی کت اگر وه اس سے شادی ۰ 
هک مک تو وه تباه هو جا 2 کے و مان بش وال ےك ! لیکن هل ۳ 


آئی ه ؛ اور رضیه آتی ہے › دفتر کا بلب مه جاتا ہے اور هت هو 
تینوں کو تاریق مس سمیٹ لیتا ه -بوژه ی مشعل راہ بجھ جائی ےئ 
رشیدہ کی آمیدوں کا چراغ بجھ جاتا ے اور رضیه کی زندگ میں تاریق . 
شروع هو رهی ‏ ےہ ۔ اس میں شک نہیں که افسماۓ کی تعر تبون ۳ 
انداز میں هوئی ه لیکن تکنیک کا احساس اتنا واضح هو گیا ے که | 
اس دم اثر مین کیا کی هر شا مت کا ميته اور راببانده ساگر . 
کا «* بها گ ان برده فروشون ہے “ عورت کی ےکسی کی ایک اور . 
تصویر پی شکر_2 ہیں - جب غیرول کے پنج ہے چهوث کر یه عورتی .. 
آتی هس تو ان کے اپے گهر » ان کے ہمان باپ » ان کے اپ شوهر ۱ 
ان کے ساته کیا سلوک کرت هی ! یله واپس آتی ے تو اس بت 
اپنے گھر میں وه کس طرح دیکھی حاتی ےے ! اس کا منگیٹر بھی اس 
سے شادی کر ذ سے انکار کر دیتا ے تو وه زهر کها کر اپی زندی . 
لیے ۔ مینه بہت هی 0۵180206 کمانی بن سکی . 
٢‏ مامت ی بی ان ا یروب مجارت ماج ۱ ص 
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٩‏ هی لیکن مفتی نے ببان بهی"" آپا "" ی جمینا والا انداز اختیا ر کیا ےھ جو 
۱ دو تین افسانوں تک تو دل کش تھا لیکن بار بار دھراے جاۓ سے اس 
کات کو کیفیت باق :نہیں رهی - پهر * مینه * ی سی کہا > لے 
تو یه انداز بالکل موزون نہ تھا - * بهاگ ان برده فروشون ہے “ درد 
و الکیژ _ف - نریاد کا کون ندی > پار دوسری طرف .ه.جهان بر وه 
ھا لان کی تهی دوہ ایک دن ضس کر ے رای جان نے ان دی 
پار کر کے .ای گهر پہنچتی ے۔ اس کا شوهر اسے دروازے هی پر 
دهتکار دیتا ے - وه اپنر چے کو ماته بھی نہیں لگا سکتی - وه جس 
" طرح آمید کے سہارے لہروں پر تیر کر نکل آنی تھی اب د که اور یاس 
کت اہ آپ کو پھر لبسرون کے میرد کر دوتی هه لیکن :۶ راوی کی 
1 پوتر لهرود نے جھے قبول نہ کیا _»» يه داستان وه خود هی سنا رهی 
۱ ے ۔ اس ضمن میں چندر کانت کا بالکل اسی طرح کا افسانه (! کیک »» 
بهی قابل ذکر ه ۔ 8 بھاگ ان برده -فروشون عد * دراصل افساند 
هی ه رامانند ساگر کے فسادات پر ناول " اور انسان مس گیا“ کا 
ایک باب ے ۔ فسادات پر ایک اور ناول بہار ی ٹرجڈی کے پس‌منظر 
میں شکیله اختر 2 لکها ے۔ یه دونود ناول مبری نظر سے نہیںگزرے 
ھیں لیکن چھے ھوے کژود ہے ( اور ساگر کے ناول پر احمد عباس کے 
دیباچے سے ) یہ اندازه لگایا ه که سے خلوص اور دردمندی سے لکهر 
کے یه دونون اول روارے درد آفرین هو کے ۔ یه اندازه تو نس 
لگایا حا سکتا که ناول کی حبثیت سے یه کیسے هس - 

"" آخری سپارا ** اور *" ایک‌دن ۶ شکیله اعتر کر ناول ے کے 
هس لیکن بدات خود مکمل افساۓ معاوم هو _ 2۸ هس - عصمت چغتائی 
ره " جسڑین " کا سا فطری اور ادب لحاظ ہے کامیاب افسانه تو 
ہیر خواتین افسانه انکاروں میں عم کسی 2 نهیی لکها لیکن دردآفرینی 
ے لحاظ ہے سب ہے اثرانگیز چیزیں شکیله اختر هی _ذ لکهی هس - 
ری سپیار! ۶۶ایک ایسی لزق ی دردبهری داستان _ه جو کپهی 
خوشحال گھرانۓ ی تھی » جس کی شادی ہوۓ والی تھی - اس کے 
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ماد 0ا 7 RES‏ مار ے جا ے هس ا وه = اک 
ریفیوجی کیمپ میں پڑی هوئی ہے ۔ یه داستال کچھ اتی دردمندی . 
ہے لکهی‌گیی ہے اور یاسمین کے جذبات و احساسات اور اس د خاموش _ 
1 دود و کرب ی ایسی تصویر کهینچی ‏ ه که معلوم هوتا .ه مصنفه ‏ 
و سو سی ۔ صدیقه بیگم . 
کے فنادات پر دو افساۓ '' روپ چند ۲ اور * گوتم کی سرزمین ' ان 
رت یھ پر اک سر دک 
تھے › کاق اچھے اور اثر انگیز ہیں ۔ خدیجه مستور مت عورت 2 
اغوا کو ضوع بنایا ے۔ ‏ ٹامک ٹوئے ؛ “ مس» تین چار اغوا شده ۶ 
عورتب پیش کی کی هس جو اپنا اپنا د کهژا سناتی ہیں ۔ ان کی باتود . 
میں بلا کی تلخی ےہ » زهر امہ ء طنز ےہ ۔ خدجه مستور ے ‏ ایک 
پوئیں * کو بهی بالکل ‏ تین عورتیں “ کے انداز میں لکھے دا . 
وش کی ہے لیکن جو بات ترس کی چاق اور احساس کی شدت اور _ 
گہرائی نے ' تین عورتیں ' میں پیدا کر دی تھی وه اس میں بالکل . 
نمی 21 ہائی اور ان عورتوں کی گفتگو غیرفطری معلوم هوتی ہے - ان 

یت سد فان پینون کے چا ین سے قدرے بتر 
اهر خصوضاً وه سن ےس من لڑی: اغوا. هو"رهی. هم ۔ لزق ج0 

" خاموش کرب کا احساس. اچهی طرح لایا گیا ہے لیکن ایک مہہم اور 
رومانی اختتام ہے اثر کو مت کچھ زائل کر دیا ه - هاجره مسرور ‏ 
کا * بڑاے انسان بد بیٹھز هو * ایک طنز ے امک ی بلک 

۱۳ طرف سے انسان پر طنز یں یں نا کہا ها مت‎ ١ 
۰ اتی زھریلی ء اتنی بھیانک » اتنی تلخ اور گھناؤنی ے که واقعه‌نکاری‎ 













مس خود خود یه ز هرخند اور انسان کی حیوالیت پر یه طنز موجود ۱ 
هوتی ہے ۔ اس کے لیے ایک بالکل الگ بیروی ذریحر ک ضرورت ۷ ۱ 
جیسے یہاں یه طنز جل کی طرف سے کرانی گی ے۔ ۔ هاجره مسرور ۵ 
. یہاں طنز کے لیے ایک خاص پہلو لیا ے که انسان ے عورت - ابی مات 
داش ا سا عو مو امت مرحوم "" میں 


جب جم 
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نے QA‏ : ود و جر وہ کےا ۰ Erê‏ ے۳۳ 


بم ۲ ۲ » سعیار 





ان کی طنز » ج وکردار کے تجزے میں جهلکتی ے » زیاده کامیاب ے ۔ ساحل . 
پر کھڑے هو کر طوفان کا نظاره کر ث والود پر طنز سب ہے پہلے , 
گرفن درے بڑی غرن س ان داتا * میں تیب باب د 
یا خدا “ میں اس طبقے پر زبردست طنز کی ے جو مصیبت زده 
پناه گز ینون سے رسمی همدردی حتا 2 هس اور اپنی امداد اور خیرات 
پر ے حد خوش ہیں - " تسکین “ میں بورژوا طبقے کے کردارود پر 
امد ندع قاسمی کی طنز بڑی مصنوعی _ه - اس مقصد کے لیے دو تین . 
مصنوع یکردار لا 2 گئے هی اور ان سے بار بار برٹرینڈرسل کی باتیں کراف . 
کی ہیں - اس سے هاجره مسرور کی یه طنز کامیاب ے جو م‌کزی 
کردار کے تجزے اور رد عمل میں بین‌السطور دی گئٔی ے یا پھر اس 
سے ژیاده اثر شکیله اختر کے " ایک دن * مس پیدا ھؤا هش جس میں 
طنز واقعات کے بیان هی میں اس طرح ضم هوکیی ه که اس کا احساس 
بھی بالکل نہیں هوتا اور اس کے باوجود بورژوا طبق کی ےحسی ۰ 
سوسائی لیڈ و اور خودساخته خوائمن کی مصرونیات , دکهاوه کی 
کارروائیوں اور قومی خدمتوں کا احساس اس افساے میں بڑے واضح 
طور پر آیا ے اور پھر تصویر کا دوسرا رخ : کالج کے نوعمر رضا کار 
لژ ک اور لڑکیاں » جو خدمت کے صحیح جذے سے معمور ہیں » ان تھک 
کام کرتے ھوے دکھاۓ کے هس - هاجره مسرور کی طنز متوسط طبقے 
کی ایک خاص لڑکی پر ے ۔ فسادات کے مصبیت زدوں کو دیکھ کر آس 
کا ردرعمل » آن کے د که میں شریک هون اور ان سے صحیح همدردی 
کے جذ هی بجاۓ کراهیت » الجهن اور بیزاری کا احساس - پھر وه ید 
فیصله کرتی ے که ریفیوجی فنڈ کے لے جو شو هو کا اس میں وه 
خوب ناچے گی - ان سب افسانون میں پناه گزیٹوں کی مصیبت‌بهری 
زندگ کی جهلکیان هس - "۱ تسکین؟ "مس تو ایسا موقع نکل آیا ے جس میں 
کی بناه‌گزینون کی خونیکاں داستانون کے ساتھ یه‌افسانه بہت 20180206 
بن سکتا تھا لیکن امد ندم قاسمی ے ببان پناه‌گز ینون 29 د کھ اور 
مصیبتول سے زیادہ "میں کی رقت بتاۓ اور دردمندی جتاۓ پر توجه 


: اسم ہے رڈ 3+ ری رفس 





3 2 شر ۳۹۹ ۲ 3 7 ۱ نا ار » ۵ E‏ : ۳ 3 کے 71 وہ توت " 
| صرف کر دی ۓ ان 7 اوس فوع رقث ے چند ا دردناک 


ام آۓ ھت ی بنیاد هی ایک hypothesis‏ ؛ ایک خود ساخته مفروضے 
“ پر رکهی گئی هم که منهاجرین پا کستان 2 ھی یه تصور لے کر" که 


کہ مہاجرین کے متعلق ایک اور افسانه ‏ اور قانله چلا ٠“‏ هو 


















پا ہے ینس جو کی 
9 6 کت ۴ ۳ ۰1 0 ۷9 ِ 


تفصیلوں کا اثر بھی زائل کر دیا _ه - ایک اور انا یں 


یہاں مجاگبر داروں سے زمیئیں چهین کر کسانوں میں برابر بانٹ دی جاک 
گی ۔ سہاجرین جب پا کستان آے تو ان کے دماغ میں سب سے بل ۱ 
معاشی مساوات کا تصور نہیں تھا ۔ وہ پا کستان کو ایک پنامگہ » مسلانون ‏ 
کے لیے ایک کچا گھر سمج ھکر آے تھے ۔ جو چیز موجود نھ هو اور 
جس کے پیدا کرۓ کے لیے جد و جہدکرنی ہے ( جیسے عوام میں بیداری _ 
اور معاشی مساوات کے مطالے کا احساس پیدا کرنا ) اگر یھ پل هی . 
سے ایک موجوده حقیقت بتائی جاۓ تو یه نرق پسندی اور مار د ی 
نظرے کے یکسر خلاف ه - یه رویه مار کسی الا بت 3 ۱ 
جعی اور آسوده خاطری کا رویه ه جسے افیونی تسکن کہا گیا م 
آج کے فرائسکا سب ہے زبردست اول نگار ااا کہا 

` Truth is greater than hypothesis, the artist must : A 
paint life as he sees it all around him. We invent nothing, 
_ خصوصا‎ we imagine nothing ecxept what exists already. 

اس موقعے پر» جب پا کستان کی تعمیر کے سلسلے میں نئے نش مسائل » ر 
نئے تقاضے ھارے سامۓ هس » جو نہیں ے اس ه مان لینا اور اس مفروضے _ 
پر خیال عل تعەر کرنا بڑا رحعت پسندانه رویه رش - تعمر EE‏ 
تارخی پس‌منظر » موجوده حالات کا صحیح مشاهده » نم مسأئل ی گرفت ۱ 
اور ان کا صحیح تجزیه درکار ہیں - مثال کے طور پر جاوید اقبال . 
کا "عثیلچه ۶ بگرعه کا بوٹ ““ دیکھیے - اس میں مزاح مزاح میں ایک 
بڑے اهم مسئلے کی طرف هاری توجه منعطف کرائی گئٔی ہے » اور جس 
کامیابی سے اور جس فی ہپ وھک ٰ 
نہیں دی جا سکتی ۔,فن اور ساجی مافیەکا امتزاج اس کو کہتے هی  -‏ 


خر او اوت ۱ جس ۷ اد 
٩ 5 +‏ ۳ کی کر" 6 1 نس لی 1 ا Me EY‏ 







9 ٦ء‏ ہعبار 
آ اقافلەگھسٹتا چلا جا زها .هم منزل (پاکستان) کی طرف - راستے مینکن یک 
" جاة هی ؟ بهوک ؛ پیاس اور ہماری سے مس جاتے ہیں اور یه تھکا زا 
قافله گھسٹتا چا جا رها هی - یزدانی ملک کے اقسا کا یه موعوع 
اچها تھا اور افساۓ میں تفصیلوں کی بہتات بھی هه مگر انہیں سلیتر 
اتا ہیں برنا گیا - افسانه اتز مہتدی انداز میں لکها گیا لے که قافار 
کے چلۓ کا احساس هی ہیں هوتا ۔ درمیان میں قافلے کے ایک ایک 
فرد ی هلی زندگ نہایت تفصیل ہے بیان ہوتی ہے لیکن قافار کے 
" متعلق صرف ایک دو هر -البته کہی کہں درد پیدا ھؤا هش -ایک تو 
٩‏ مرو ی دوع کو اڑا لے جاسة والر سین میں اور پھر آخر مين جب 
شزو پا کستان تک ہنچ کر پا کستان اور هندوستان ی سرحد کے بیچون 
1 بیچ' س:جاتا ہے - صلاح الدین اکسمر کے افساة ** چانن سنکه * اور 
ایک دن ؛“وغیرہ ایک ذاکثر کے اپنے تجرے:اوز زاؤۓ ہے خلوص 
۱ ۳ ر گنز ھی ۔ حاوید خٹک 6 افسانه 8 هوف فوت یز اغاق ۶ 
2 افساۓ ۴ 8۵11 ۲06 کا چربه ے - اسی افسات کو یہاں کے 
فسادات کا پس‌منظر درم کر اور مختصر کر کے لکها گیا ے*۔ 
کبهی یوں هوتا اه که کسن الیں ی کرای حووق موی باتوں 
می ںکہیں زیادہ مایان موق .هی » جیس یه چهونی توق وارداتی عدب 
شیشے هون ۔ مثا آغا با 5 ۰" کیو ۲ء جو ایک اس سی ہی د 
متعلق افسانہ ے » فسادات کے افسانون کا ذ کر کرے هو کبھی نظر 
انداز نہیں کیا جا سکتا - یه نتهی گلہری » جس کی ماد ایک ین کت کر 
نیچے آ کر کچلی جاتی ے ۰ مایت 3 افز اپار نے ای جرک کے 
ڈرائیور کے هان پاتی ے اور اس کے گھر اور ارخا هی رندی کا ایک 
ایسا جزو بن چاق سے که اس ے پغنر زندی میں کوئی مزه نہیں رھتا۔ 
لیکن پا کستان منتقل ہوتے هو وه بہت ہے پیاروں اور عزیزوں کی 
طرح بچھڑ جاتی ے ۔ کلمری غاطی سے ایک سٹیشن کے پایٹ فارم پر نکل 
آق ہے اور جب ریل گاڑی اس کے مالک کو لیے نکل پڑتی ہے تو گلہری 
مایت ے قراری کے درخت پر ادھر سے آدھر پهد کی پهری سے اور 
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ا E‏ 
7 و حسرت بهری نکاهود سے تکتی ره جانی ے - فسادات 
اور پھر هجرت ی افراتفری میں عزیزوں کے جهز جاۓ کے هایت 2 
| اکير واقعات فسادات کے افسانود میں رتم هو 2 هس لیکن شاذ ٠‏ ی 
کوٹ جدائی کا منظر اتنا حسرت‌انگیز اور الاک هو کا جتنا اس ننهی, 
سی کلہری کا اپنے آقا سے چھڑ جاۓ کا منظر ے - آغا بابر کا یه نہایت 
ا زک » معصومیت اور درد سے بهرا افسانه فسادات کے افسانوں میں 
ایک یادکار جیز ه - 2 
اسی طرح شان الحق حقی کا ” ننھی کا توتا * ه جس میں ثنای 
ی حال ےے۔ جب نتوی کت خاندان افراتفری میں هجرت کرۓ لگتا ے . 35 
ننھی اپنے جان سے پیارے طوطر کے پنجرے کا دروازه کهول دیتی ےھ 
که وه آزاد هو پا ؛ لیکن طوطا اس سے بچھڑ کر آزادی سے نہیں 
موت سے هم کنار هوتا ہے ۔ مرت ی بات ھے کد ea‏ ران 
٩‏ جائورون سے متعلق افسا ۵ کتتر اثرپذیر ہیں اور ان چھوۓ چھوۓ . 
الیوں کے عدب شیشے مس فسادات کا الیه کتنا بڑا نظر آنا ے ۔ #8 
یه تسام شده بات ه کة حران کے دوران هی مس جو چیزین ‏ 
لکھی جاتی هس ان سے کہس زیادہ ڈیر پا اتر اور ستقل حیثیت رکھنے _ 
وا ی وه حریرین هوتی ہیں جن مس وقت کا کا فاصله هوتا ش ۔ وقت . ۱ 
کی دوری پش مگ کو زیادہ وسیع بنا دیتی هش اور نگاہ فاصلے سے ذو 
دور تک نچتی تھے اور وقتی جذبات emotions recollected in‏ _ 
tranquility‏ کی سنجیدگ او رگہرائی حاص لکر لیتے هس ۔ چنانچھ فسادات . 

۹ پر دو ایسےافساۓ ء؛ جو خرانی دور سے وقت کا کی فاصله زک ۳ 8 
بعد لکھ ےگئے هی » انہیں خصوصیتون کے حامل ہیں اور فسادات پر م‌خرین 33 
افسانوں مس شار ھوے .هس ۔ یھ دو افساۓ هی بیدی کا “' جوتی 8 
اور انتظار وھ ا بن لکهی رزمیه“ 

* لاجونتی “ میں بیدی کی نظر هنکامی باتوں سے گز ر کر انسان ک "' 
بنیادی کر کے 2 دق کے تاک پیدی ے اس میں عورت کی 
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اکنا چاهیر که بیدی نے عورت کی روح کو چهو لیا هم - مبری ایی 
رات مها یه افسانه فسادات مس عورت کے حال پر لکهی هونی درد 
بهری کپانیون مس ہہترین اور اپنے انداز کا یکتا ے - 
1 بن لکهی رزیید»» ایک همهکر افسانه_ه حو فسادات ک مکیل 
1 نی ظر مان لکها کا ہے اور پایه ی فلیق: اسی وقت مکن ےھ جب 
فسادات کو ایک وسیع سیاسی اور معاشرتی پس‌منظر کے ساتھ پیش کیا 
جا سکے اور ایک پوری قوم کا تجربه سمویا جاۓ - 
1 فسادات کے متعلق چاسوں افساۓ لکھے گئے هس اور الگ الگ 
پہلوؤں پر چند ایک واقعی اچھے افسماۓ بھی ملتے هس لیکن یه سب 
" چیده جیده » بکهری بکهری تصویریں هس ۔ فسادات پر هارا ادب اس 
1 خوئیکاں دور ی تاریخ سے زیاده مستند اور بفصل هونا تو دور کی بات 
کے ہمد یھ بھی نہیں کمه سکتے که هارمه ادب میں یه ٹریجٹی انی 
هولنای اور وسعت کے ساته پیش ہوئی ہے ۔ اور حقیقت بھی یھ ه که 
" ہیئت کے اعتبار ہے ختصر افسانه اس بارگراں کو اٹھا بھی نہیں سکتا - 








بندر روڈ آج سان زنده‌باد“ سے تعرون سے کو ج رها ھے ۔ هر ل 
بڑھتے هو هجوم یی اس سر کش » بپهری میں سرام ۱ 
هو 2 دیکهر > لے لوگ ابی بالکنیوں میں نکل 2 هس الکو 
پر کھڑ ےکھڑے هی ان کے سینوں میں جوش » ولول اور عقیدت کی . 
گرم موجیں آٹھ رھی ہیں - جیسے جیسے هجوم آگے بڑھتا جا رها ے . 
سڑک پر چلز وال بھی اش میں ملتے جا رش ہیں اور يه پپھرا مزا 
هر لحه با هتا هوّا هجوم » یه احتجاحی حلوس امس‌یي سنارت خاک ۲ 
رف اه رعا تهب پرجوش نعره بلند هو رش ہیں - بڑے باه ۱ 
پلیکارڈز پر لکھا ھؤا ےے : : 2 
Down with Por-Jewish America.‏ 
Down with Pro-Jewish Russia.‏ 8× 
اس یکه ے ہودیوں کو " پارٹیشن پلین "" کے ناکام مونے کک 
بعد بھی اپنی الک سلطنت قاع کر لیے کے لیے اندر هی اندر ] کسایا " 
اور جب وہ قاعم ھوئی اسی لحه ڈرامائی سرعت کے ساتھ اسے تسل کر لیاء - 
۱ اس لیے که امریکه کو مشرقر تسیا و ا ام مگ اتدار کے یک 
مود یول سے غرض تھی اور ی مپوریه 4 ام‌یکه > الیکشن کے کے ۵ 
لاکھ ووٹ ہودیوں کے هاته میں هی ؛ بلکھ یھ کہا جاتا ہے که | 
پریڈیڈنٹ ٹرومن نے اسرائیل کے قیا م کو تسام کر ے میں را عامھ 
1 مائتدی نبان کی که فت ظط ون همدردی رک " 
_ ادهر روس میں یه حبر جو ھن 
7 شرق آردن کی پشت پناهی کر رها ے اور اس کا جھکاؤ عربوں | 
کی طرف اس لیے غے که وه مشرقر وسطیٰ میں اپنے کمزور هوة هو 
9ھ ٭ هش - 


١‏ ۱ مسا ۲۲ 7ا 


ا منت و نے ۳1 





۱ ۷۳ تیار 





۱ اس طرح وه اپنے اپنے فائدے کا خیال کر کے آپ دور بیٹھے فریقین 
کو آکساے رہیں کے دو وین کت مرین یه آن کے لیے اماه 
ها اور پھر دونوں کی لڑائی میں اپنا فائدہ بھی ے۔بڑی بزی مغرب 
سلطنتون کے اقتصادی اور سیاسی فاندود > لیر ۳۵/۱6۱5 ۳۵۷۷/۵۲ 
3 میں > آن کی آپس کی خاصمتوں اور رقابتوں میں یه چهو_2 چهوة» 
در 7 هس - صدیود سے می هونا آیا _ش - 
ج کراچی میں یوم فلسطین منایا جا رها ہے ۔ آج یروشلم کی 
پاک 5 و وب سرزمین خون میں نها گئی ہے ۔ یہودیوں کی چھوٹی 
سی سلطنت ««ستیث آف اسرائیل * _2 گویا خون میں جنم لیا - انگریز 
ا جب فلسطین چهوژ گئے تو فلسطین کو خون اور آگ میں چهوژ گر - 
1 انگریز جب غندؤستان چھوڑ کے تو هندوستان کو خون اور آک 
ای ھچھوڑ گے 
چنگری آنہوں ۓ آھسمته سے ر که دی تھی حوسلکی کے اور اب 
شعلے بھڑک به زک آٹھے ۔ فلسطین میں آن کی حکومت قائم هوه سے“ 
پہلے عرب اور یہودی ساتھ ساتھ امن اور دوستی کے ساتھ رهش تھے - 
" پھر انگریزوں ۓ باهر سے بھی بپودیون کو یہاں آهسته آهسته لا بسایا 
اور الہ | مات کے ٤‏ عربود یق انتتامی قوت کو روک گم اور چاروں 
طرت پھیل خوئی اسلامی ملطتون کے دران » مشرق فسطیل من اس 
تهوس اور وسیع اسلامی قطے کے عہن قاب مس » ایک اور خالف طاقت 
قانم کرنا چاهی - " زیونسث “ طاقت ‏ چهونی لیکن پرخطر ! اور پھر 
وقت آے پر آسے بڑی بای مغرن سلطنتون ی پشت پناهی بھی تو دیا 
جا سکتی تھی ! هندوستان میں بھی انہوں ۓ نفاق کی چنکاری ر کهی - 
آن کے آنے سے هلر هندو اور مسل|ن ساته ساته محبت سے رهش تھے - 
مسلان شبنشاه کے هندو عبده دار هو_ة تھے - اگر کبهی لڑائی هوت 
تھی تو ریاستون کے حکمرانود کے درمیان » جو خالص سیاسی رنگ کی 
هوتی تھی - عوام آپس میں دوستی سے رها کرتے تھے ۔ یه فتنه نہیں آٹھ 
کھڑا هوّا تھا - انگریسزوں ے جان بوجھ کر ان مس منافرت پیدا ی : 


ا 


٦ ۲ 7‏ 
بج 1 ۳۹ 3 لا ۱ ۱ ین 
Gg e O N O‏ وو 7 حب سی رد نوت 


Ff ۸‏ 1 0 ا ۰ ۱ ۰-4 7 ھی 1 i‏ سیپ ا کر ۳ کپ a‏ 


پھوٹ و اب ها ۳ 
7 موی ب کرت اور عون ہیں نے بدا هو بو ا ٠‏ 
نعمت ہے ۔ تم اپر آقاژد کی کن کن نعمتون کو جھٹلاؤ گ 1۲ 
ایک آخری اور مت بڑا اخسان اہول ہے هم پر یہ کیا که وه فراع 
سے آزادی خشز کے ساته ساته اپز بو هو پهوث کے پوده 7 ۱ 
اچهی طرح سینچ .بھی گل - لیکن هم ان کے احسانوں کو بهول نہیں 
ره هی اور ان کی نعمتون کو جھٹلا, نہیں ره هس " 
نام کی یادکاریس قاغ کی ہیں » اپنی سڑ کون اور عارتود کے نام ان کے 
نامون پر رکھے ہیں جن کا ماٹوتھا : * پهوث ڈالو اور حکومت کر ا 
اکر اون وا مسبت سد فیشن ایبل بزنس سنثر کا نام ہے ایلفنسٹن سقریرث* 1‏ 2 
یه ثهیک ے که یه پهوث ء یه نفرت سام‌اجی حکومت کی لائی 

ھوئی بر کت هم لیکن دیکهنا یه ے که کہاں تک انگریزود کی . 
ہا ,نان هونی نفرت هی هندوستان میں ان قیامت خیز فسادات ی ۳ ْ 
ے ؟ ان سے هلر هندو مسلم فسادات اپید تھے » البته سکهول 5 گ 
هت زمادت مت انکسریزون کے لے ے ببت ہے ھی ہلان دس ۳ 
جع تع اضر ماما شید کی اور سید اسد ری کا 
سکھوں کی بربریت اور مظالم کے خلاف تلوار آٹھانی پڑی تھی a‏ 5 
امد بریلوی کو سرحد میں پناه لیبی اور وهان تنظم کرنی پڑی قھی  -‏ 
اور پھر تاراسنگھ جیس لوگ اس بربریت کی یاد تازه کرا2 رهتر هی - ۷ 
یه بھی غور طلب بات ہے که کہاں تک ملک کی تسم اور پا کستان . 
کا قیام هی ان فسادات کا ذسه دار ے اور کہاں تک دوسرے ساب 4 
اور دوسری قوتی بھی کام E‏ رھی نهی ؟ ان کا اندازه لکنا مشکل ےت 1 
ہہرحال یه تو وثوق کے ساتھ کہا جا سکتا ہے که تقسم اور قیامے _ 
پاکستان اس کے پورے طور پر ذسے دار نہیں هب اور یه حض ”' مرا ۳ 
بار لعنت هو آن رهناؤن پر جنھوں نے اس پبارے ملک کو بائٹ دیا“ 


| # '' Divie et Impera '' Was the old Roman motto and it should be 
i ours: Elphinstone, SRN of 00 Minute ھا ان آه‎ 
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۲ ۳ ۲ 1 سے : وانے ۶ ار 71 


۱ شاور ایکسریس ) والا تسایند مبس ‏ کے - اور پھر ہہاں یه بات بھی 8۵ ۱ 

تقسم کس طرح کی گئی ؟ بنگال اور پنجاب کی تقسم میں » پاکستان 
ا هندوستان کی سرحدیں قائم کرے میں ریڈ کلف کی شرارت کچھ کم 
فتنه انگیز نہیں تھی - حق تافی کے احساس نے مسلانوں میں اور تلخی 
" پیدا کر دی ۔ اور اگر رید کلف نے پنجاب کی تقسم کر ے وا ی سرحد 


ٹھیک بنا هوی تو آج کشمیر کہ چاسی فیصدی مسلان سکھ اور ڈوگرا 


" ظلم کا شکار نہ هو » کشمیر میں جنگ نه چھڑتی اور وھاں کے عوام 


خود اپی قسمت کا فیصله کر ے ۔ 
پا کستان کا قیام هی فسادات کا ذبه‌دار نہیں ہے » اس سے ملر 


بھی هندو لہ فساذات شزے رش هی ؛ اور اگر پا کستان نه بنتا کو 


" اس کا کیا بهروسه تھا که اقلیت کو کچلۓے اور خم کر دینے کی کوشش 


نھ کی جاتی ؟ دنیا کی تار ۓخ اس کی شاهد ے که جہاں دو ختلف قومیں 
ایک ساته بسی هس یونہی ھوتا آیا ے ۔ ڈاکٹر امہیڈ کر ےۓ ۳۵۱156۵0 - 
or the Partition of India‏ میں سنجیدگ اور غبر جانبداری ہے ؛ 
جذباتیت سے نہیں بلکه سائنٹیفک تجزیوں کے ساتھ تقسم کے مسئلے کا 
حائژه لیتے هو لکھا ه که دو الگ الگ قوموں کا ایک ساتھ امن 
سے رهنا مت مشکل ے ۔ انہوں نے اس سلسلے میں ترک اور چیکوسلو ا کیا 
کی مثال دی ے - 0-02۷ 0012 میں پام دت ے اسی مسئلے پر بحث 
کرت هو مه شا لی آثر لینڈ » فلسطین » زار کے زماۓے کے روس اور 
جرمنی کی مثالیں دی تهس - زارسٹ روس میں یہودیوں کا قتل عام ». 
نازی جرمنی مس ہودیوں کو یست و نابود کر دیرم ی کوشیش 
فلسطین میں عربون اور یہودیوں کے درمیان خون‌ریز جھڑپیں اس کا 
ثبوت ہیں که کس طرح ان سب ملکوں میں دو قوموں اور دو نسلوں میں 
خاصمت رھی ه ؛ خون با ه اور ان سب ملکوں میں اقلیتوں کو 
شرع کچلا کا لے چنانچه 3ا کر اسب کی ے لاله هردیال ک تجویز 
پر بھی بحث کی هش ۔ لاله هردیال ی ۱۹۲۵ء میں پیش کی ہوئی تجویز که ۱ 
هندو سنگٹھن هو ؛ هی رای هو اور سلانوں کہ اس پل اس 


ای لہ ےہ بی اکھواوکھا وص حوسصت یت اھ رت ا زا ا وی : دی اف 


0ی ا 
















بھی دو و کر ات اون اور اففانستان کو تم کر ا 0 
و ها لانون کو بھی هندو بنا لیا جاه ورنه ان مسلان پڑوسیو سیوں . 
کی وجه ہے هندو طاقت کو هميشه خطره ره کا - 
خبر › یھ تو هوئی سیاست کی باتیں ۔ ادب Ess‏ 

" اهمیت اسی قدر ے جس قدر سیاست اسانی زندق پر اثرانداز هوتی هر 1 
| ادیبوں کے لے فسادات کا تعلق انسانی زندق سے ے ۔ اب دیکهنا 3 
" یھ که ادیہو ں کو فسادات کے بارے میں کون سا رویه اختیار کر 0ا 
1 آ چاھے ؟ اب تک انہوں نے کون سا رویه اخٹیا رکیا ھے اور فسادات کا 
" آن پر کیا ردرعمل هوا ے ؟ Ee‏ 
جنگ کے زماۓ مس لوگ شاک تھے که جنگ آج دنیا ی سب 

سے بڑی حقیقت کے لیکن ھارے. ادیب جنگ کے بارے میں بالکل . 
خاموش ا ۔ دراصل بات یه نے که جنک هندوستان کے لیے بڑی 0 
چ حقیقت نہیں تھی کیونکه جنگ کا هندوستان پر برام راست اثر میں پا 
۱ تھا ۔ لیکن فسادات ت آج هاره لے بڑی قریبی اور هولنا ک حقیقت هس -. 
افشاذات لے مان زندق کو ته و بالا کر دالا ه sed‏ 
" فرد متأثر هژا ه - یہی وجه ه که ایک قلیل ہے عرص میں فسادات. 3 
کت کی ها کیا اور ضرع رما رت جن دیون دا 
1 کے دوراب خر سی ای امہ ان ہر سے 


م 


اهد 7 وغبرہ ان اذد میں سے لھ کے حو خود اس قیامت ا 

ASS‏ باتع کے و تون پر اس ترحدی ی هو لنا ی ے اس قدر کاری و 
1 ضرب لگائی که گو وہ پت کچھ لکھنا چاہتے تھے » کر ع لے ا 
" کے پاس بہت کچھ تھا لیکن وه سنبھل کر لکھ نہیں پاة تھے ۔ اس‌دور ٍ 
امت اور ڈرامے وغنرہ کے اش وه ناد امس ۳ 
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ا ا تخت بت 





چهو تک نہیں سک هس ۔ امس پڑھ کر یه احساس هوتا ه که یه 


ی هبی اور اسی وقت اکا ا 
27ل E‏ ا ا کی 


ا 


پا ۳ AY‏ : ۴ 
ر ود و 0 ار 1 مل لوا < Kt a‏ یئ 1 
e 1 ۰‏ 7 تک ۰ ۳ a‏ 1 و 
۱ ئت بای پیل ۳ 1 خر ون 
6 ے 






بسک انب - ا ۳ تی ضر 









م۷( معیاو 


K‏ يه اراده بھی شامل هو که وه سب سے زیاده حساس اور وقت کے بزه 
نباض ماے جائیں ۔ بہرحال اس وقت شاذ ھی کوئی اثرانگیز اور پایه کی 
" چیز لکهی گی ۔ بیشتر چیزیں بہت هی پھیکی » سطحی » ے روح اور . 
ےاثر تھیں ۔ اس کی ایک وجه تو پہی ه که یھ مناسب زنانی فاصلے | 
کے بعد نہیں لکھی گئیں اور جو چیزیں بران اور هنگاہے کے دوران . 
میں انہیں موضوعات پر لکھی جاتی ہیں ان میں سنبھلی ہوئی کیفیت . 
و ی آ بای - ۱ ۰ 
8 ایک دوسری اور بای وجه خود هار م ادیبون کا وه‌روید ه ۲ 
حو انہوں ۓ فسادات ک بات مس اختیار کیا ؛ یعنی اپ ذاتی نظریون ` 
٭ میں نہیں اپنے افسانود میں ادیب اس پر غور کر ن لگ که اس بارے . 
میں صحیح ترق‌پسند نظریه کیا هو سکتا ے ؟ اور ہہت سے لکهن والود ‏ 
" کو ہمیشہ کی طرح کمیونسنون کے نقطۂنظر کی تلاش ہوئی حالانکه . 
هار ه هندوستانی کمیونسث بھائی کسی ایک نظرے پر کبهی ثابت قدم - 
نہیں ره-ان کی پالیس ی کچه اس قدر مصلحتی اور موقع پرست واقع هوی 
ره که جس کا ساتھ دینے مس مصلحت سمجهی اس کا سانه دیا : جیسی 
ا ضرورت آن پژی ویسی پالیسی بدل ل اپتے نظریود کو جهثلا کر 
آن س بالکل متضاد نظر ے قائم کر لے ٤‏ کن باتوں پر اڑے هو تھے 
ل سے ضاف :یکر کر ۔ ان کی هر دم بدلتی هونی پالیسی کے مطابق 
کس نظررے کو ترق‌ششتد کا کا تھا وه رحعت پسند هرا دیا گیا > 
اور جو رجعت پسند تھا پلک جهپکتر ترق پسند هو گیا » یعنی بس ا 
۶۴ > ٥٥٥اعع‏ ال 330ا ی یاد آ جاتی هه - کمیونسنود ی ۰ 
نظر مس غدر میں انگریزوں کا ساتھا دیز والے ترق پسند تھے“ ۔ 

غرض حو لیو تسش اور نیشنلسٹ رویه تھا وه ترف پسند ھؤا - 
اگر تقسم کو برا نه بتایا جاتا تو یه رجعت‌پسندی هوتی ۔ یه کبهی 
نھ سوچا گیا که ایک قوم کی آزادی کی خواهش اور حق خودارادیت 
کا مطالبه کہاں تک رجعت پسند تھا ! بہرحال اس کے پیش نظر ادیہوں 
BN‏ ` م۳ 8 ٥٤ To-day : Palme Dutt, Page‏ پہ 
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تفاسم ہے بس و اک ات 
ش بت هی تحتاط ‏ اهزور 
١‏ لکھۓ کے لیے کچ .اس قسم کا فارمولا بنا لیا : ۳ 
(,) افسا_ میں یه ضرور بان کیا.جا کم انگریزوں ک سامراجی 
* حکومت نے فرت کا بیج بویا ٤‏ 
O‏ ھندوؤں اور مسلائوں کو هر حالت مس ایک سات مل ک 3 
رهنا چاھے تھا - نقسم بہت بڑی غلطی .۵ ؟ 1 
3 (م) ان فسادات میں هندوؤں » سکھوں اور مسل|نوں ےنات ع 
حصه لیا سبهی ۓ ایک سی لوٹ نی » قتل و غار ت گری اور بای 
۱ مس برابر کا حصه لیا اور اپی ہیمیت کا ثبوت دیا ؟ 20ھ 
ٰ (م) اور پھر آخر میں آس موھوم سی امد بر لاب کم ید لا 
سٹ جاه گی > لوگ یه حسوس کریں کے که وه جندو هی نه مسلان | 
پلکه انسان ۔ ایک نیا انسان جم لے گا - ایک نیا نظام تائم هوگا جس 


تہ 


چ میں انسان برابر هون کے ۔ نفرت مٹ جائے کی › امن هوک ۔ تی 
آخر یه کب هوک ؟ یھ نظام کب آے کا؟ یھ انسان کب پید ا 
۱ آج تو دنیا بهری قوموں ء ملکوں اور نسلوں میں منافرت اور بڑھئٹی 7 
جا رھی ہے ۔ چھوٹی بای ساطنتی ایک دوسر هک گلا گهونثز کو با 
کهژی ہیں اور روس اور امریکه › یھ فیصله کرۓ کے لے که دنیا ک _ 
سب ہے بڑی طاق تکون سی ہے » آپس میں کسی بھی لحه کنو جائۓ کے 
لے تیار هس ۔ جس ملک کے نظام مس سچی جات دیکھی حاتی رر 
آج وهی سب سے زیاده اقتدار کا بھوکا اور امن کے پردے میں جنگ کا 
جویا نظر آ رها ے ۔ آدھر ام یکه ایم کی قوت میں نی نی آزمائفیں . 
کر رها هه اور زیادہ سے زیادہ تباه کن هتهیار تیار کرےۓ کی کوشش 
کر رها ہے - اور یه دنیا » یه سر زمین» جو ابهی ئن چار 9.2 
ایک هولنا ک جنگ سے دهل گئی تھی » اب اپ اندر ایک اور اس سے 
زیاده تباه تن اور عالم گہر جنگ کی حرارت کو پکا رهی ےھ - - به فرب 
کب مش گی ؟ امن کب قائم هو گا ؟ یه انسان کب ب پیدا هو 6 ؟ ۱ 
2 ایا اون کی بات ہے که ا ادیب اتی وت تن ت 


یٹ ۹ 
۰ اپ 4 7 
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۱ چھ ےج وخ 7 دیک ہیں ہے کے و یر هت را نت سے و کا ہو ہیا ا را ۱ 
۱ ۵ ۹ چ ۲ ا یک E‏ کر ا ہا راک اب ور ی 
اس ہے 4 ی yT. ١ 1 ٠‏ ك ج 
۱ ك 1 ۲ 4 i‏ ر ۶ 
#7 5 1 ¥ = 
: 7 ۱ ت. 
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لکهر کی کوشش کر ره هی اور ان کا رویه ترق پسند ضرور ه تاهم 
اس کر ی وحه سر که کنبی تعصب اور حانب‌داری نظر نه اه یه 
اور بات هم که اگر تعصب هو تو انتہائی غیرجانبداری ظاهر کر ث ". 
39 باوجود بھی یه جهلک ھی آتا ے - ادیبوں ۓ اپز میدان کو 
بالکل دود کر لیا ےے۔ سا ایت ادیب چند واقعات کو پوری ` 
ٴ تفصیلوں کے ساته جانتا هو ء اپنی آنکھوں ہے دیکها هو »یه تفصیلیں 
بہت هی اثرانگیز هود پھر بھی وہ اگر اپنی قوم کے متعلق هون تو 
وه انہیں پیش نہیں کر سکتا که کہ جانبدازی نه نظر آے حالانکه. 
. اس کا مقصد انہیں پیش کرۓ میں دوسری قوم کے خلاف نفرت بھڑکانا 
9 نہیں بلکه عفن انسان ی ہیمیت انا هی اس کر پروی ایک 
٭ اور بات » جو خاص طور پر دیکهی جا رھی ہے › یه ه که هار م 
۰ ادیپ غیرجانبداری اور ترق‌پسندی بتاۓ کی کوشش میں جان بوحه 
کر دوسری قوم کے افراد پر لکھتے ہیں ء انہیں مظلوم ی حیثیت ہے 
" پیش کرت ہیں › اپنے افسانود کے کردار دوسری قوم ہے لیتر هس ۔ 
چنانچه * سردار جی “ میں امد عباس نے اور ** گهور اندھیرا““ مس 
" مناز مفتی ے سکهون کے متعلق لکها ے - اس قدر شعوری کوشش اور 
صحیح تفصیلون کا فقدان ایس افسانون کو پهیکا بنا دیتا ۓ . - هلر دور 
کی جت افساۓ لکهر کے هی وه اسی شعوریکوشش › حد سے زیادہ 
احتیاط اور ایک بۓے بناۓ فارمولے کو پکڑے رهز کی وجه ہے نہایت 
و اور ھی او کے وک زو کر جا و 
ہیں “ کے افسانون کو لیجے - آنہیں پژه کر ایسا معلوم هوتا _ه که 
کرشن چندر ۓ فارمول کے ترق پسند اصولوں کو سامۓ رکه کر ید 
طے کیا ہے که فسادات پر اتنے افساۓ لکھوں تو اس میں ایک کا عرو 
هوگا ایک انگریز یا اینگلواناین پولیس آفیسر جو دونود قوموں کے 
افراد کو آ کساے اور انہیں ذاتی مدد ده ۔ ( جیکسن ) ایک افساۓ 
کا ھیرو هوک ایک سلان غنله جو اہن کے پر متاسف هو ۔ ( اندے ) 
ایک طوائف هوق جو عصمت ای هونی ا ان کو وو ۱ 





سا 


ہی 
۳۹ 






E‏ اف ریت ںی وھ 
" بتایا جا مه -وهی. ترازو والا نسخه - ( پشاور ایکسبریس ) اور ا س سے 
زياده یه که کرش چندر _ذ اس بات کا خیال رکه کر لکها ے که 
چند افساۓ ایسے هون حو پا کستان کے وسالوں مس چھپ سکس ۰ ِ 
0 اسان ایسس هون جو هندوستان کے رسائل میں چهپ سکیں اور < چند 
ایس جن پر دونون جکە کوئی اعتراض نه هو اور یھ دونوں جکه چھ 
کے قابل هون اس لیر پاکستان میں چھپئے وال افسانود میں سا 1 
۱ "هر رٹ ۱ 
پچ ای هندو کردار اور هندوژن پر جو ظلم جوا ظا مر 
یه مصلحت کارفرما هو تو رها سہا خلوص بھی اس مصلحت ق بی 
چڑھ جاتا ے اور اثرانگیزی جاتی رهی ےھ ۔ 
ان سار م افسانوں میں صرف ** پشاور ایکسریس ‏ اچها اور اثر 
انگیز ه ۔ کرشن چندر ہے اس میں ایک ایسا ذریسه ڈھونڈ نکلا ے 3 
جس میں دونوں رخ پیش هو سکیں » یعنی کہانی ریل کاڑی کی زبانی 
بیان کی گی ہے جو پناه‌گزینون اور شرنارتھیوں کو لیے ندوستان 5 
رحد سے بھی گزرتی ہے اور پا کستان کی سرحد سے بھی - ترازو f‏ 7 
احتیاط سے پکڑی گنی. ه اور دونود رخ برای پد کین کے ہیں " ۱ 
یه ترازو حقیقت سے بعید ه مکیونکه هندوستان اور پا کستان میں مقتو متولون : 
اور مظلومون کی نسبت میں بہت فرق ہے - مغرب پان 
مشرق پنجاب مس دو هزار کا سوال سے ء اور هندوستان کے دارالساطنت ‏ 
" دهلی میں مسلانون کا جو قتل۔ عام ها اس کا پا ستان کے دارالسلطنت ‏ 
کراچی میں ایک چھوے سے فساد سے » جس حکومت نے فوراً روک ۱ 
دیا » کوئی سقابله هی نہیں ه ۔ لیکن پھر بھی هم ترق پسندوں کو 
تعداد کا سوال نہیں اٹھانا چاهی ۔ غمں خن چیز کو قابل۔ مذمت 
بتانا ے وہ یه ہیمیت ه » یه وحشیانه پن اور یه به بریرت ے جس کا 
ae E‏ اقب ج O‏ ۱ 
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زر سی 


۱ 9 ظلم ی مقدار کچھ بھی هو » صل والوں اک تعداد کچھ بهی هو 


کرشن چندر ے یه بہت اچها کیا که " پشاور ایکسریس “ مس دونون 
پلڑوں کو پرابر ر کها - یہاں یھ احساس هوتا هم که ترازو بہت احتیاط 
سے پکڑے کے باوجود ایک پلڑا ذرا جهک گیا ے - اور غلط پلڑا ۔_ 


کیونکه پا کستان کی سرحد پار کر ن کے بعد مظالم کی تفیصلی پهیی ۰ 


پڑ گی هي ۔ 
٢ ٩‏ پشاور ایکسپریس ““ اچھا افسانه ہے لیکن یہاں مصتف کے اپ 
" طرف ہے الفاظ هی الفاظ ہیں ۔ مض چند جملوں میں یه کہنا که :1 یھ ٹکسلا 
کا استیشن تها - مان ایشیا کی سب ہے بڑی یونیورسٹی تهی-لاکهون 
۱ طالب علم اس'تہذیب و مدن کے گہوارے ہے کسب, فیض کرۓ تهر ۔ 
اش اور ارے کش -۲ ... **یهان بده کا نفا عرفان کونجا تھا - آخری 
ا روہ ی اجل ۲ ۳ -"" بیس اور چاس تو کیا ایک لا که آدمی مس 
| کت بھی عض الفاظ ہیں۔الفاظ بھی نہیں » عض ایک صوق کیفیت ۔ ایک 
ادن کے اذبت دے کربارت جانۓکی تفصیل دل پر اثر کارا هو 
٦‏ : آرتھر کوئسلر کے الفاظ میں : * بچاس بلین صرف ایک آواز ام 
ایک "اکٹ کے کار کے نیچ '”کچلے جاۓ ی میں مارے جذیات ل 
"مد و جزر پیدا کر سکتی ے - پولینڈ میں تیش لا که پہودیوں کے مارے 
جاے کا عض ذکر ایک های سی ے چینی هی پیدا کر سکتا هر ؛ 

همین حض الفاظ نہیں چاهیی » تصویریں چاهیی- اس بربریت اور 
یمیت کی خوئیں » گهناژنی » دل لرزا دینے وا ی تصویریں - اور پھر ایے 
دو متضاد جلون - یہاں بده کا نغعۂ عرفان گونجا تھا ... چاس اور 
مارے گے - کے بچاے تصویریں هوتیی » دو متضاد تصویریں ‏ ایک 
طرف تقندس اور پا کیزی » امن اور بت اور د و 
دوسری طرف اس درندی » بپرپریت اور جا ھلیت ی تصو یر سب تو کتنا 
زبردست اثر پیدا کیا جا سکتا تھا ! صدیوں هلر جا کر بہلی تصویر کا خا کہ 
بنایا جا سکتا تھا۔ یه ظاهر ے کہ اتحاد مکان اور تسلسل کو تاغ رکھ 
کر یه کیا نہیں جا سکنا تھا لیکن یه قیدین اب اتنی لازمی هس هی - 
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۱ اتاد اوت ۳ مستقبل مستقبل ی سرحدون پهدنگ >> 7 






اس اسر 


1 کن دوس نے و یه وی ترجلی اہی پوری وسعت 
اور هولنای کے ساته پیش هوتی - '' پشاور ایکسپریس کے آغر ۳ ہیں 
۹ بھی وهی الاپ ه جو ریل کاژی کی زبانی ادا هونی رش ۰" جب > بو 
میں مزدور بیٹھیں گے » انسان بیٹھیں گے ۔“ E‏ 
"- ایک اور بات ! هارمه ادیبوں ے چند اپس کمیاب واقعات کو . 
پیش کیا ےہ جس مین ھندوؤں یا سکھوں ۓ اپنے سلان دوستول کو یا 4 
مسلانوں کا هندو اور سکه دوستون کو بچاۓ ی کوشش ش ی د 
اور عا دی کوشٹ من کبھی اکبھی اہی جان بھی درم دی د ۱5 
قومون کی آپن میں نفرت ہے - اچھے اور لیک دل افراد هندوژد میں 
تر بے ہہ مہ سس بھی ملتے من - ام E‏ 
استعیات می سے "ھی ؛ مائللہ نہیں د۶ روسو ایند رومانڈزے ا 
Irving ۳0‏ ۓء جو ۷٥٦801507‏ کی تبلیغ کرتا ےے لکها کت 1 
ا تلیقی فی مسش۰ولإ اور اتفاق واقعات: کف ان تا ہو کروی کک 
مم مج ۔آرٹ کو انفرادیت کا نہیں آفاقیت ا 
هونا چاهیر ۔ فن جو چیز انسانی هو » فطری هو اس کا سہارا لیتا ے 2 
وش جس هو ری ی موی از 1 
و ات د متا هرد کیال ہیں را چا اکر اه ب :۲۳ ۳ 
a o o‏ 
دوستی اور ایسی انسائیت اب بھی لوگوں میں مل سکتی ے۔ اسے وا ۳ 
پٍ کے پیش کر ن بے کو وه مستتول هی کیون نه هود » اچها اثر بڑ سک" 
۱ اور دوسروں میں بھی یه انسانیت آبهر سکے اور بات واقعی متأثرکن اناز 
میں کہی جائے تو اس کا بہت اچھا اثر بھی پڑ سکتا _ه - چنانچه اشک 
کا ذرابه ** طوفانی سے ہلے ““ اس لحاظ سے کامیاب ہے - اس مس کزی . 
1 00 0 بت لیا کا ۵ ع اور مت ر 1 
| کے برخلاف احمد عباس کے ** سردار جی “ میں وہ اثر نہ ےے اور یه بنا | 
۳ ا ۱ 3 
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اچد عہ اس 2 و ابا لد ا 7 جا 1 2 دع 


کی “ بھی چکانه کوششیں هی نظر آتی هس ١‏ میں کون هون ٩‏ “ 


و میں ا حمد اش کے افیا تنک شرو سے وقت هنس هس کر اہی کہائی 


ا 


انا هد اوز مارے افساۓے میں آس کی ہی رٹ ے ۰ مجھے معلوم نہیں 
میں هندو هون یا مسلان هون ؟ میں هندو نہیں هون » مس سسلان نہیں 


" " هون » میں انسان هون ۔““ ‏ دهانی بانکی ‏ میں اور ” اجنتا “ میں 


ے‫ 


یت ھت 3 یط ی ا شا 


گا ی ئ٣‏ 5 


٦‏ دم E‏ ہے رن 


۸ ٭ 


اشن 11625 کے گرد افساۓ بنا 2 کی کوشش ی کی ہے ۔ دهانی بانکی»» 
" میں گو شروع کا حصه کاف اچھا ہے لیکن پھر وهی ترازو کا احساس اور 


افساة کے بر بناے هو ه کا احساس اور آخر می .وهی خیال که 


" اسان جنم لے !» ماز مفتی کے افساۓ " گهور اندهیرا» کے 


اک ی ایک سکم عورت ایک جر کو ی دیتی بے تو کہا ی ا 


٩‏ اسان پیدا.هو کا ٤‏ اجار وا عیال غاندار تھا لیکن صرق ای 


ذ کر سے که هبرو اجنتا دیکه کر واپس آتے هو کسی کے استفسار پر 
کہتا ہے که نہیں میں اجنتا ی طرف ہے نہیں آ رها هود اجنتا ی 
طرف واپس جا رها هون » بلکه اس سے بھی پیچھے““ تو هرکز یه آجاگر 
نی هوتا که انسائیت آ گے بژهنر کی جاة پیچھے ء اپز وحشیانه دور 
کی طرف » واپس جا رهی ے ۔ کچھ ایسا هی خیال ‏ یعنی یه که اپنے 


8 . فلسفے اور ابی سائنس کے ساته ارتقا کے ساره زیت طر کر کے باندیون 


1 


۱ 


"یر نها جوا انسارن کس طرح ایک گہرے غار میں لھک کیا رف اور 
اس کی پستیوں میں گرتا جا رها ھے - عزیز احمد نے * کالی رات “ مس 
مایت چابک دی سے پیش کیا ے - عض اس خیال کے گرد کهانی بنے 
هوۓ نہیں بلکه دوسری ٹھوس تفصیلوں کے ساته ساته یه فلسفر کا سلسله 
چلا جاتا ہے - 

ھال میں فن پر زور نہیں ده رهی هون - ایس موقعون پر » جہاں 
فوری نوجه دینے ی فرورت هو » محض فن فن الاپنا واقعی ے حسی 
هو ۔ آل میں جو چیز همین ذهونذنی چاهیر وه خلوص ے ء اثر ے  »‏ 
افادیت ہے ۔ فوری اثر اور ردرعمل کے لے پروپیگنڈا بھی کارآسد هوتا ‏ 





گا ٤‏ ود 

رر 3 

pf‏ دچ ا 1 کو 
ایا ۰ ۱ ۳ ۳ 4 


2( کن اد ایک اور بات یه 7ھ اف تنم کی اس اثر ف وری 
توھ لیکن دیرپا نہیں هوتا ۔ ایک اچھی ٹھوس چیس کا ال اثر 
دیرپا هوتا ه -دوسری جنگ عظم کے دوران میں بہت سے روسی ادیپ 
ا پروپیگنڈے اور مفلٹ نگاری ی طرف متوجه غوگئر تھے ۔ اس دور م ین 
ومان جو ناولیں لکھی گئیں ان سب میں اس جنگ کے لے خاص ار 
کیا جاتا تھا ھا اهرن برک کی Fall of Paris‏ ھم آج پڑھیں تو 
پھیکی نظر آتی ه لیکن هیمنگوه کے ۸۲۳5 0 ۳۵۳۵۷۵۱۱ اور ایرک . 

رمارک کے All Quiet on the Western Front‏ میں آج ؛ 7 
کیت اور وھ ائر ے کی پل جنکرعالم کے متاق نے ادر ان پا 
شنکوں ی تاھ بخان کی نهر ۔ ان ناولوں کا پیغام آئندہ نسلوں تک 
بھی برابر پہنچتا رش کا ۔ کت 
. اسی طرح فسادات پر لکھے جاۓ والے انت اکر اج مود 
۳ ٹھوس هون تو ان کا اثر دیرپا هو کا - صرف اس وقت ے فسادات کی 
روک تھام ھی مقصود یں بلکد یا یہ آلسدہ بھی ته رد بآ 
سب سے بڑی بات ہہاں افادیت ے ۔ لیکن یه بات قابل_ غور ھے ١‏ 4ه 
ادیہوں کی کمزور آواز اس جنوں خیز منافرت » اس آگ اور خون e‏ 
کھیل مس کہاں تک سی جا سکتی ہے ؟ کیا ادیبوں کے افساۓ ؛ ناول - 
اور نظمیں فسادات کو روک سکتے ہیں ٩‏ . 1 
جنگوں کے خلاف کتابس لکهی گئیں لیکن جنکس کتابود سے ہیں . 
ری هس ؟ تاهم قلم ی قوت اتی ے ىایه بھی نہیں سے ۔ - Uncle‏ ` 
Cabin‏ ۲0۳۲5 دنیا ی تار ج میں انسداد علامی کی ع رک هونی یه هیک 
ھے که چند افا ے یا مضامین یا نظلمین ء جو فسادات پر لکهی جائیں گ » . 
ری بان سکن کاک برا ات ان کت تھوڑا سا بھي ار . 
هو سک ء افراد هی ان سے متأثر جون » آس جان و مال ک ۸ ا 
. کچھ بھی بچ سکے تو هارا فرض ھے که لکهین - 
۱ ار پھر اب جب که پاکستان بن چکا ے ؛ ایک حد تک ال 


و ادا حا ا و تقریبا تهم چکے هس اس ق مرت 
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رش کہ دوشسرے بڑے اهم م‌حلون پر بھی توجه دیں جو فسادات کا 
نتنجہ ہیں ۔ حض اس ساس اجی حکومت که بو بیج اور پھر اسان کی 
ا یانش کا راگ الاپر کی نجاۓ زیادہ عمل قسم کے انساۓ لکھیں۔ ر ے۔ 
" وال مس چکے اب هم زنندوں ک بھی خبر لیں - وه لاکھوں انسان جو 
۱ ہے گهر هو چکے هس ء پناه‌گزین اور شرنارتھی » اغواشدہ عورتیں (ختدو 07 
مسلم ؛ سکھ ‏ جو کوئی بھی هول ) » مهاجرین کا مستقبل - ان کے عادوه 
اور بھی بہت سے مسائل آج مارے سامنے هس - 
و3 فدرت اللہ شهاب ے ایک ایسے هی جاندار موضوع. کو لیا ے - 
AIG r‏ ا موضوع شبادات میں عورت کا الیه کے ۔ عورت تب جس کا 
ا" ادا سر دوران میں سب سے بیش با گوزهر زبردسی » و دردی 
سے لوٹ لیا گیا اور پھر وہ متواتر غیروں سے ؛ اپنوں سے لٹتی رهی - 
۳ اور یہاں چل کر ٹریجڈی کتنی گپری هو چانی ای که اس ی ے بسی اور 
> مجبوری کا فاشدہ آئها کر اپنے بھی اسے لوٹتے ہیں ۔ وه ے حس هو کئی 
ھے۔ اس کو ہز کے لثم کیا اس احساس نہیں رها-اپنی عصمت کے کھونۓ 
کا آسے غم نہیں رها - آس کی روح » آس کی رحس س چقی ہے اور وه اس 
حد تک #بور عو چق ے که اب اسی کو اپنا: ذریَعة معاش پدا رہ 
صرف دلشاد ی ٹرجڈی نہیں ہے » ہزاروں لا کھوں عور توں ی ڈرعڈی ےے! 
۹ 5 یا خدا " دوسرا ان داتا ".هر بلک ایک لط ا ان داتا )) 
سے زیادہ کامیاب که اس میں ٹھیراؤ کا احساس اور تسلسل ہے ۔ جبان 
39 ال داتا *" میں تین حصے بالکل تلف ہیں اور صرف ایک هلکر سے 
ا ثار میں منسلک ہیں یمان دلشاد هی تینوں حصول پر چهائی هوئی بے اور 
ی ستلسل داستان بیان هونی ےے۔ صرف پس‌منظر تن الگ الگ 
اون کا ره ٠‏ مشرق پنجاب » مغربی پنجاب اور کراچی - جهان سب 
جم هو گر میں اور چو ملک کے هر حضے س 2 هون مباجرین کی 
جاکے پناه ہے - یه کال کامیابی ہے که صرف ایک هی هلو اور ایک 
هی" کردار کو لیم > باوخود اور مصنف کے اپنی طرف سے وسیع 
پس‌منظر ده بغیر اشساده میں اجتاعی احساس رش » وسعت اور همه گیری ۱ 




















e‏ ای نر آ جاتی هب ا 
0. شہاب کے اس الاک بی عض الفاظ مب ۲ جذبات نہیں ؛ | 9 
طنز نہیں ظاھری تا خی اور بغاوت نہیں پھر بھی اس کے طنز ی تاخی _ 
اور بغاوت دل کی گمرائیون مس آتر جاتی ش » اس کی بت 
' غیر محسوس طریتر پر هاری روح میں آتر جاتی ہے - 
1 شاب ۓ اپر طدز ی زد من سب کو لے لیا ه ۔ اراب 
پا کستان کو بھی ہیں r‏ و ۳ م‌حلود پر پوری توجه ده 
" بغیر اطمینان سے بیٹھے هس که : 2 
._ تھے فکر جہاں کیوں هو ؟ جہاں تیرا ہے یا میرا ؟ 
لیکن یه طنز ظاهری اور تیز نہیں بھرپور ے ؛ جملوں میں رچی ہوئٹی . 
ات سے سے سک 
ہاب کا فن خاموش فن ےے -فن میں مقصد اس طرح اکا رها ےک مم 
ااا دیکیں یقن عہوس کر ست هین :» اس سے اثر لے سکتے ہیں ان 
1 " کے افسانون مس همیشه ایک صحت‌بند اخلاق نظریه هوتا ه جو وعظ ‏ 
ید میب بت بک مو و جسم مین بیان هوتا ےھ سکن ج 
هم حسوس کر لیتے هس - 9 nl‏ نش 46 99 غزیت الد“ ۲ چگ جک ۲ ۳ 
سب کا مالک ؟ اور سٹینو گرافر ‏ میں یه احساس موجود څ - | 
" شہاب میں ساچی شعور پہلے بھی تھا اور اب یھ شعور بڑھتا جا رها ج 3 
اس موقعے پر یا خدا ““ کی تخلیق کوئی معمولی کامیای نہیں - ”یا خدا'' _ 
وی فسادات پر اب تک چھے هوة افسانوں میں بلا شبه ہہترین ے - به ان 4 
" افسانود میں سے ے جن کا موضوع وقتی هون کے باوجود اثر دیرپا هوتا ‏ 
۱ ا ۳ ایس افساۓ بھی کچھ اصلاح نھ کر سکیس تو پھر افادی ادب 8 
٭ کی باتی کرنا کار ہے - 
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کشمار ادش کے 


۷ کشمیر آداس ہے ۷ کے بارے میں یه دو جملے لکهتر هو مه جهم کوئی۔ 
جهجهک محسوس نہیں هو رھی : E:‏ 
' کشمیر آداس ے ؟* اردو کا بہترین رپورتاژ _ه - 
' کشمیر آداس ہے “ ایک سچا رپورتاز ے - | 
حمود ہاشمی کا یه رپورتاژ پڑھنے کے بعد پہلی بات کے مان میں 
آپ کو کوئی تأمل نہ هو گا - دوسری بات کے بارے میں شاید آپ یه 
. کہیں‌کہ یه تو کوئی بات نھ ہوئی که کسی رپورتاژ کو سچا رپورتاز 
کہا جاے - رپورتاژ کا وصف هی یه ه که اس مس حقیقی وت 
هو واقعات هون اور وه ساد ہے اسی طرح بیان کے جائیں جیسے _ 
که وه گزرے هوں - تاهم کسی رپورتاژ کے سچا ھوۓ میں واقعات . 
کی صحت هی نہیں صداقت بیان کو بھی با دخل هوتا ه - بعش ۴ 
با تول کو مصلحتا دبانا ء بعض کو عمداً آبهارنا کسی بات کو دون ۲ 
هی رنگ میں پیش کرنا » غلط تفسبر اور بیان میں کچھ اس طرح کے 
اشارے که غلط اثر پیدا هو - ایس علم, قانون کی اصطلاح میں  602-‏ 
۵0م اور ۱۵ 6556عع۱٩‏ کمتر هس - یه سچ ی صورت کو اس 
طرح مسخ کر دیتے هبی که وه سچ نہیں رهتا - کرشن چندر کے رپورتاژ 
" پودے '' میں سچ کی صورت اسی طرح مسخ هوئی ے - رپورتاژ مس 
رنگ آمیزی مرمانه بن جاتی هه کیونکه لکهز والا اس سچ کهه کر 
پیش کرتا ہے اور پڑھنے والا اسے سچ سمج ھکر پڑھتا ے - یہان ادیب ۳ 
ی ذم‌داری دو چند بڑھ جاتی .ه - ۱ 
۶ کے فسادات اتنا بڑا بهبانک سچ تھے لیکن کیا فسادات 
پر لکهی‌کیی بیسیوں چیزیں سچی تھیں ؟ یہاں هارسه ادیبوں ۓ ذهنی 
ا مانداری سے کام ہیں لیا تھا - بس اس سے سروکار رها که کہیں هم . 


Yr‏ 6 معیار 









کا کک پ بر ول کوک 1 و معبا ۱ و 2 کو ای رجہ 
AE OES E‏ وف کے 
۱ پر جان نپ‌داری یا الزام نک با .2 اکر افسانون میں تن اف 
ریاکاری ساف نظر انی تھی ۔ ۔ یی ؛ بنموگھڑے پلاث » مصئوعی ترازو - 
یه سب هی سچ سے فرار کی راھیں تھیں - ۱ 
کشر کا مسئله بھی ایسا اد ہاں وی پر ۲۳ : 
" رکھۓےی ضرورت محسوس ھوتی تھی - ایک طرف مصلحت اور ریاکاری سے . 
" اور دوسری طرف نفرت کے ے پناه سیلاب سے بچ کر ایسی‌معروضیت تام 3 
رکھٹا کوئی معمولی اور آسان بات نه تھی لیکن یه کتاب پڑھنے سا 
بعد آپ کو معلوم هو جا مک که هاشمی ضاحب ے کس ای فبط 5 . 
ثبوت دیا ه ۔ جوں والا حصه کیا نا زک مر‌حله تھا ؟ یت 
ا کشمم آداس ان مواد می اتا وله کے اڑا 
ایک ناول گی لین هو سکتی تھی دقع سای یی کر ار ا رد 
اور ایسےمتنوع کردار » ڈرامائی موقعے اور داستان کی اثرانگیزی د جا 
فی غلیق کے لوازم بن سکتے تھے۔ یھ بات بھی نہیں که اي ا 
ہیں قوت خلیق نہیں - انہوں نے اکر کشمبیر آداس ے؟“ کا سا 
" رپورتاژ لکھا ۓے e‏ ری ک وایمی " ک سی شاندارتنشی بهی: ۱ 
" آردو ادب کو دی ےے ۔ ” کشمبر آداس ہے“ میں همین قدم قدم پر 
فی شعور ملتا ے. E‏ ناول یا افسانه یا ذرایه هوتا تو 
" ضرور تھا کہ ممکن ے فلاں واقعه یا کردار تخلیل کی پیداوار هو یا 2 
فلاں بات یونہی اثر بر ها کے لیے یا اپز نظرے کو تقویت دیۓ کا 
لیے اپننی طرف سے بڑھائی گئی هو ۔ '' کشمبر آداس ہے ““ رپورتاژ هی . 
۴ کی صورت میں سچ Bu E‏ 38 
۱ سج مین بای توت هوتی هه کو یه ٹھیک هه که فی حقیتت کو ‏ 
۱ اس شکل مس ڈھال سکتا ھے که اس سے زیاده سے زیاده اثر پیدا هو - . 
1 واقعات پر کپس سایه ڏال کر > کہیں تیز روشنی پھینک کر » خاص ‏ 
۲1 ترتیب سے آکے بژها کر اور کی اور طریقون سے اثر بژهایا جا سکتا هی 
لیکن اکثر سید ه سادے 3 مس آرٹ سے زیاده اثرانگیزی کی قوت ‏ 
3 هوتی تمغ سا میٹ کا انی ی Note Book‏ 5 میں ذاثر بود< 
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تاذ کر کرت هو ءه لکهتر هس که 860۵۳۵ [0|٥5‏ مس لیتق قوت ‏ 


اس کے نه تو ذراس اچهر ہیں نھ ناول - ناولون مس صرف ایک ناول 
اچھا ه جو آئوبیاگرانک ہے ۔ اس ناول مس ریٹارڈ کا انداز نکارش ؛ 


جس میں کوئی صناعی نہیں » زور نہیں › اثر پیدا کرنے کی قوت نہیں 
اپنی انتہائی سادگ میں 608٤م‏ کو اور بڑھا دیتا ہے اور جب رینارڈ 
کی وه ڈائری » جو وہ بیس سال لکھتا رها تھا » 001۳0216[ ی صورت 


میں چهپی تو مع رکه‌آرا چیز نکلی اور فرانسیسی ادب کا ایک چھوٹا سا 
شاهکار بن کر آنی - ۱ 


" آسی وقت نوث کی جاتی سے اورکسی خاص وقت کا تجربه آسین وقت لکها 
کا هم - ذاثری ی سچائن کا سب سے دا دوت یه هم که ڈائری گویا 


اپنے لیے لکهی جاتی ه - اس میں لکھنے والا اپز آپ سس غاطب هوتا. 
ه - دوسرود پر اس کی اشاعت اس کے لیے اتی اهمیت نہیں راکھتی » 
اور اگر ‏ رکهتی ے تو اس صورت مس که اس کا لکھے والا اپز پیچھے 
یه سچ چھوڑنا چاهتا ے - جرنلز | کنر اس وقت شایع هوة ہیں جب 
انہیں لکھے هو سال ها سال گزر گثر 'ھوں - ڈائریاں تو مصنفود کی 


موت کے بعد بھی چھپی هس - ڈائریاں موت کے مئه میں ره کر بهی 


لکھی کی هس ۔ حولیس فوچک 2 n der 606 )53||٥۷5‏ پهانسی 
کے سائۓ میں لکھی تھی - آرتهر کوئسلر ۓ جب Dialo With Death‏ 
لکھا وه واقعی موت سے همکلام تھے ۔( یه الگ بات ے که وه بعد 


" مس رها هو گم -) هاشمی صاحب ے يه ڈائری نوٹس دشمن کے چنہل 


میں ره کر لکھے هس - جس ماحول میں اور جن حالات کے تحت ید نوث 
لکھے کم ظاهر ه ان کا شایع هونا ناممکن اس تھا - چنانچه اب بچ کر 
تا کسر تی سور ے ای ان ا ا مزا کات 
خاص ترتیب اور تسلسل سے یه ڈائری نوٹس ”۶ کشمبر آداس ے “' ی 
صورت اختیار کر سکے۔ یه ڈائری اسی وقت لکھیکئی تھی جب کشمبر 


بر 
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19 وگ مم اداس و 0+( پیداوار ے - ھنکاموں کے دورن 
۱ میں عو ا یه دیکها گیا همکد تخلیقی تحریروں کی بجاۓ صحافت نکاری" 

13 صحافت نکاری اور فکشن کے درمیان کی چیزیں » جیسر ربورتاژ 

3 وغیرہ » زیاده رواج پاتی هس ۔ دوسری حنگر عظم کے دوران میں 5 

" نہیں تو انگریزی؛ ادب هی میں رپورتاژ اس کثرت سے لکھے جا # 

تھ رکه جان لیہمن کو خوف هو لک تھا که کہیں انگریزی اب 

٭ ہمیشہ کے لے بهی صنف حاوی نہ هو جاۓ - پھر تو یھ ادب کے لے . 

- ترجذی هو ا ی - نیو رائٹنگ کے لیےان کے پاس ے حساب 
2 تھے - رپورثك آف دی و ایک مستقل عنوان بن گیا د نها 
یہاں فسادات کے دوران میں هر کسی کو رپورتاژ لکهز کا خیال < هو ۵ 
AS‏ - جنگ ؛ انقلاب یا کسی اور قسم کے هنکامون کے دوران میں 

پچ اچھے ادب کی تغلیق نہیں هوتی بلکه جو چیزیں اس دوران میں اس 
هنکام پر لکهی جاتی هس ان میں بھی وه بات نہیں آے پاق جو متاس | 
ژبانی فاصلر کر بعد لکهی کی چیسزوں مس هوت ے : ؛ وقت اور تھی 
سکون منتود هو تا کے جو اخ ات اور تعربات کو ایک ادی هیثبت میں 
سموۓ کے لے از بس لازمی ہے - هنگام کے دوران یں کین کو 

" بہتکچھ هوتا ے » فوری طور پر کہہ دیز کی ے قراری هوق ہے اور . 

۱ کے درون اور پا هن والوں کا مود ایسا هھوتا ۓ که وه اپنے اردگرد . :1 
کی اصل که وا ری چو سو سسجت ۱ 

انا ربق مرا حم حقیقت میں اپیل ہوی ے - 3 

رپورتاژ گزرے هو وافعات ک رو تھی پهیی اخباری رپورٹ 5 

نہیں ھوتا ؛ ایک اچهم رپورتاژ کو یقیناً یوں هونا بھی نہیں چاه - . 

ایک هی و اقعه تس چار آدمیوں 1 کچھ 1 اگر وه سب ۲ 

الگ الگ بیان کرۓ لگیں تو ایک هی واقعے > باره میں هود کے ۳ 

باوجود ان ٣‏ ہچ سے 

3 ختلف | :0 















٥ Novel‏ میں ایک جکه ایسی مثال ے جہاں تین ختلف آرٹسٹ ایک 
اپاهج کے دیکھۓے کا واقعه بیان کر 2 هی ۔ ہلے فن کار ے اپاھج کی 
۱ قاپل_ رحم حالت کا نقش کهینچا ے لیکن بیان میں ایک طرح کی کراهیت : 
کا اظہار هوتا ے - پھر وه یه حسوس کرتا ے که یه اپاھج بھی کبهی 
تندرست رها هوگا ء اس ے یہی گیت کبهی خوشی سے ایا هوک ۔ دوسرے 
فن کار ی توجه اپاھج کے مردانہ حسن کی طرف جاتی ۵ اور وه اس میں 
وه حیوان دیکهتا ے جس کی طرف عورتیں کھنچ جاتی ہیں - تیسری 
٭ آرٹسٹ اپاهج کو کے هوة دیکه کر زندگی کا تضاد محسوس کرتی 
1 _ه که زندی: کی نادر ے ؛ تلخ اور شمریں > کرب ناک اوروپسرت 
۱ انگیز ۱ بهلا آرٹسٹ سٹیونسن ه » دوسرا ڈی۔ ایچ - لارنس ہے اور تیسری 
آرٹسٹ کیتهرائن مینسفیلڈ - نینون بیانون میں کتنا ممایاں فرق ہے - یه 
بیان مختلف اس لے هس که ان فن کاروں کے موڈ ٤‏ جذبات و احساشات_ 
تأثر اور رد عمل ختلف هی - تعجب هوتا ے که کس طرح صرف اج« 
ایک پیراگراف میں ان کی شخصیتیں کهنچ آئی هس - آرٹسٹ کا ذهن 
ایک واقعے کا جس طرح اثر قبول کرتا ھے بیان اس کا عکس هوتا ے ؟ 
اور جو چیز واقعے کے ساتھے بیان میں شامل هو جاتی ہے وہ ے لکھۓ 
والے کی شخصیت - خارجی رپورتاژ بھی ج وکچھگزرے صرف اس کا بیان 
نہیں هونا - رپورتاژ میں واقعات کے علاوه ان واقعات سے متعلق لکھۓ 
۱ والے کے آپنزر تأثرات اور حذبات و محسوسات بھی هو_2 هس - اس ہس 
فن‌ کار ی شخصیت کا پرتو اور زیاده واضح‌هوتا ے - ۱ کشمبر آداس _ص»» 
داخلی اور خارجی رپورتاژ کا بڑا حسین امتزاج ے - اس میں یه دونون 
,عناصر بای خوبی سے ملے ھوے هی - مصنف کے خیالات » محسوسات اور 
تأثرات کے بیان میں واقعات کی اهمیت کو کہیں نظر انداز نہیں کیا گیا - 
یه حض ذاتی ثأثرات اور حسوسات کا آکتا دیے والا بیان نہیں - !! کشر 
آداس ۓ “ مس تو اس وقت کے کشمیر کا موڈ کهنچ آیا ے ؛ اور ایک 
رپورتاژ میں وقت کے موڈ کو گرفت میں اس طرح لے آنا که ید ایک دور 
آئینه بن حاه » بای بات ف - 

















ہت بر بر آردو کے رہو تاز 1 وش 2 تحت تہ هین لا 8 
r‏ ںان 


٦‏ وت که پس بڑ کی تیان بھونڈے ہن 
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ی کیی. بهی هون شامل کر اتا هس و رپورتاژ ت 
۱ کی او یه داخلی هون تو تأثرات اور احساسات ' 
0 ستی جذبالبت هوق ے اور ہسٹمریائی رقت کا آبال ! E.‏ 
: ب میں اچھے رپورتاژ ک کئی مثالیں ملتی ہیں » یہاں ان .. 
اکر یا ان سے نا م گنوانا مقصود نہیں ء البتد اردو a‏ 1 
آپ ایک نظر ۳ چلی : . E‏ 
س کی تسا کا بودرع هی کو ۳ 
تنل میں یھ اردو کا هلا رپورتاژ ۵ ۔ میرے خیال میں ئ 
۱ برک مو سے رپورتاژ هی نہیں ۔ نه یه کوئی آرٹ فارم سو 
ی * کشمسر آداش _ه ۶ پا ه کر همی اخساس هوتا _ه که اس 
۳ رپورتا ڑ کمن 0 ے ء بلکه یه تو آرٹ فارم ے سا 
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مزاح وی ار نر سے سیت رس ٰ 
که هرود بناهة ی پوری کوشش کے بعد اچانک آچهال کر رات 3 
ی زا همق بنا دیا کا ےد اک ارک نے درم مقس مین دک 
کی منظر کشی ے » محبوباژد کے لیے م‌ادآبادی پاندادی اور پهولود . 
کے کر خرن ام رد مس ری ج زس ہے ۳۳ 
رپورتاز ے ادیبود ی ایک کل هند کانفرنس کے متعلق ! ادیبود کی ` 
" یه کل هند کانفرنس اکتوبر ھم۹ ء میں حیدرآباد دکن میں منعقد هوئی 
تھی ۔ یه ایک کای بڑی اور اهم کانفرنس تھی اور اس میں عصر نے 1 
تک تقریباً سبھی چھوۓ بڑے ادیب شریک تھے ۔ ایک ادبی کانفرنس کے ۷ 
بارے میں رپورتاژ سے توقم تھی که یه کو سر زا فرحت اللہ پیگ کے ۶۱۲٩‏ 


7 





میں دهلی کا ایک یادگار مشاعره ی سی چیز هوق - اگرچہ کرشن چندر ` 
سے دھلی کا ایک یادگار مشاعرہ“ کے پایه ی چیز کی توقع رکھنا ےکار - 





2 ۲۰ سعیار ۱ 









تھا اور نوعیت کے اعتبار سے یھ رپورتاژ ایسا هو گا ۔ 

* دهلی کا ایک یادگار مشاعره * میں مشاعرے کا جو نقش کھینچا 
ره وه ایک لاحواب اور زنده نقش ہے ۔ اس مس دلی اور دلی ی تہذیب 
ھے - سرزا فرحت اللہ بیگ نے اس میں دهلی کے آخری دور کے شعراء 
کو حع کیا ے۔اس میں بہادر شاه ظفر بھی ہیں اور غالب » ذوق اور 
مومن سے لے کر سبھی چھوے بڑے شعراء موجود هس ۔ فرحت الله 
بیگ مہید میں لکھتے ہیں : " ان چراغ ھاے سحری کو دیکھ کر جھے 
خیال آیا که آردو کے لیے ان سے ایک ایسا چراغ تو روشن کر لوں جس 
کی روشنی مس آۓ وا ی نسلیں زبان اردو کے ان محسنود کی شکلیں دیکھ 
سکی »* یه واقعی ایک ایسا چراغ ه اور ان خفتکان خاک اور 
کاملین۔ فن کا ایک ایسا مرقع ه جو بزم آردو میں سجاۓ کے قابل _ش - 
لباس » وضع قطع » شکل و صورت » نشست و برخاست کے طریقے » حرکات 
و سکنات » آواز کی کیفیت اور ان کی طبائع کے رنگ سے یه سب شاعر . 
زنده هوکر هار م سامت آ جاتے هس - یه شاندار مشاعره اتنا حقیقی معلوم 
هوتا هه که هم اسی دهو کے مس رهتر هس که یه مولوی کرع الدیت 
هی کا بیان_ه جنھوں 2 یه مشاعره منعقد کیا تھا - حمرت هوتی ے که 
حض بزرگود کی سنی سنائی باتوں سے ؛ اس زماۓ کے ایک دو مشاعرود 
کا حال پڑھ کر » ان میں سے چند شعراء کی تصویریں دیکھ کر یه نقش 
کیسی خوی سے کهینچا گیا ھے ! 

زا فرحت اللہ بیگ نے ایک فرضی مشاعرے کو اپنی فقوت ایق 
اور کال بیان سے ایک زندہ حقیقت بنا دیا ے لیکن کرشن چندر _2 حقیقت 
کو سٹنٹ فلم میں تبدیل کر دیا ھے۔ کرشن چندر ادیہوں کا تعارف یوں 
کرا 2 هس که فلان کی مسکراهث مس چاندنی ‏ ؛ نور ہے » کنول هس > 
فلان کی مسکراهث مس دوشیزگی نے ؟ فلان سرمتی کپوتر ہے اور فلان 
جسم تنا ھؤا مکا - کانفرنس کا نقش اس میں کہیں کهنچا هی نہیں - چوتهائی 
کراژن سائز کے بالیس صفحات کے رپورتاز مس آدے ہے زیاده 
صفحات محض سفر اور واپسی کی تفصیلات اور چند دوسری غیر ضروری 


زا ا e‏ کا 
بس سے شی رہ نے و وہہ اض اہی ہت یں جو ۰شس 






اه ی ای کی ی دزن EE‏ +0 
ای ا رہ کہا 
تیا سے پر وگ مین کافرش کے لے مرف تین چا نے هی 
ی a‏ ن چندر سٹیج پر آ کر انی تقریر سے . 
جادو جگاے هی اور هزارول سامعین کو مسحور کر ws‏ 
١‏ جاتے ہیں تو پھر آگ بڑھنے کی ضرورت نہیں رهتی - دوسرے دن بھی 
1 ایسا هی ھؤاء تیسرے دن بھی ایسا هی ھؤاء چوتھے دن بھی ایسا م 4 
٭ هوا - اور قصه ختم - E‏ 
پودے )“ کے بار و میں یھ نہیں کہا جا سکتا که ید با یور ٢‏ 
رش - خصوصیت سے وه لوگ» جو اس کانفرنس کے:دوران میں کرشن چندر . 
کے ساتھ ره هب » خوب جانتے ہیں که اس میں سچائی نہیں بلکه یه وه _ 
چیز ه جو قانون کی نگاہ میں جهوث هی کی دوسری صورت ے e‏ 
ریا کاری سے اتا بعد ےے حتنا شاید جھوٹ سے بهی مهس ۔ ادیب راجه ‏ 
شاص اج کے ھال مدعو ھیں۔ -وه غہوس کر ره ہیں که ایک جاکیردار _ 
ہے اس طرح سے ان کی توهین کی .هه - وہ ےچین اور مضطرب مین که ۱ 
ایک جاگیردار ی دعوت مس آ گر هس - عرق مایت مین او مد ٢‏ 4 
هیں۔ ان کی بری حالت هوئی جا رھی ے۔ تو صاحب گۓ ھا 
آخر یه ریا کاری کیوں ؟ اور رپورتاژ کے آخر میں » جہاں کرشن 
ے ایک بڑی قربانی سے جذباتی بلندی پیدا کر خی کوشش کی ےہ 1 
همی اس کا اور بھی شدت سے احساس هو تا ےہ که ریا کاری ابی اوت ' 
پر پہنچ گی .هه - 
کرشن چندر کے لے ایک انسانی زندگ کتنی ستی .ه ! ۱ 
۱ ای ۔ ام - فارسثر نے ایک جگه کہا ے : " اپنے ملک سے غداری 
يا اپنے دوست سے نارکا اگر جھے ان دونوں میں سے کسی ایک6 
نات کرنا هر تو میں یتنا اول الڈ کر کا انتخاب کرود ۳-۲ ۱ 
ای ام ۔فارسٹر نے ایک انسای زندی ی قیمت ہہت آونچی رک 3 
هد _اگر واقعی ملک و قوم کا سوال هو تو فارسٹر سے همی اتفاق نہیں . 
E‏ او و و E‏ 
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کی 


۲ تعبیار-_ 


ا تھی که ایک صاحب کانفرنس کے انتظامات هی میں لگ ره جب ` 
که آن کی بہن بسترر مرگ پر تھی اور بالا خر وه س گی - کرشن چندر 


ے اہی طرف ہے یه تشریج کی ہے که * ادیبون کی اس کانفرنس کے لیے » " 


لہذا اذب کے لیر ایک السا جان ی قربان دی کی - امن ی یا 


E‏ حاه لیکن غالب زنده ره ؛ اس ی ہن ص جائے لیکن اقبال زنده ره ؟ 


اس کی بہن س جاے لیکن ٹیگور زندہ ره ؛ اس کی بہن س جاے لیکن 
ادب ز نده وهای “ فی الحال اس بات سے قطع نظر : که اس کانفرنس کے 


۱ موقعے پر ایک لای ی موت میں اور ان بڑے ادیبون کے اور ادب ک 


زندہ رهم میں کیا رشته هو سکتا ے » کرشن ن چندر ی یه نشرع قبول 
" کرے سے ہلے کی سوال هازه ذهن میں ائے هس : 
۱ | تہ کیا تریس 5 انتظاسات اور ادیبون کو سرین کراه اور 


یاز لیرں مین لے جاڈ کر انتظابات کسی اور گاید کین کے جا سکس 


کم 


تھے ؟ اور اتنا چنده جو که ... صاحب 2 دیا کہیں اور سے فراهم نہیں _ 
هو سکتا تھا ؟ 
٠‏ اکر یدرز س فی تر کی ھی کر کیا و دی 


: لیے یا اپنے لیے ؟ زیادہ چنده دنیا اور کانثرنس میں سامۓ سامنے رهنا 


زیادہ اهم تھا یا ایک ستی ہوئی بہن کا علاج اور دیکھ بهال ؟ 

۔ اگر یھ مان لیا جا ےکھ یھ قربانی کانفرنس اور ادیبوں کے لے 
هی تھی تو کیا یه ادیب » جو کانفرنس میں شریک تھے انسانیت کے 
اتے تو مورک ہے جان کی قربانی حق 
مج انب تھی ؟ 

. اور کرشن چندر نے اس قربانی کو حق بجانب هی نہیں قابل_ ستائش 
بھی قرار دیا ے ۔ یه تو صربحا غلط اقدار قائم کرنا ے - ایک انسانی جان 
کی قربانی کس لے ؟ محض اس لے که ادیب چند دن وهان موج آڑائیں ؟ 
کاروں میں سبریں کریں ؟ تی پارٹیاں اور ڈنر آژائی ؟ کس اطمینان ہے : 


کرشن چندر یھ قربانی قبول کی ه ! کس ے حسی بلکہ ے دردی ہے 


ایک انسانی جان کی قیمت چکائی ے ! فحط بنکال میں لا کھوں تپ تاپ 
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۹ وم 


1 چ 
dé 9‏ 
۰ 1 ات 
ا 7 ۴ 7 ا کت ار 7 ۵۳ 


اکر خر ایک فان کے لے ہہت اچھا موضوع عاتم ایا نسادات 

میں لاکھوں مره › وحشیانه طور پر کل کی کنر ؛ اس عم ایک جموے 

ر کے لے مواد فراهم ھؤا ؟ اور اگر ملک پ رکوئی دشمن حله کر دید ۲ 

۵0 تیا کب ادت پچچاز فی 1 / 

5 جب عسکری لے کرشن چندر کا یه هسله منشو کے سیاه حاهیر‎ ٠ 
حاشیه آرائی میں لکها ی 15 ہی رک‎ 
وا ی تشبیه پر بهنا کر آن پر پل پڑے اور انھوں ۓ طرح طرح سے ان‎ 
۲ :پر لے کے لیکن کسی کو یہ همت نه هوق که سکری ما‎ 
صاف صاف پوچھ هی لیں که کیا کرشن چندر ۓ واقعی یه جله کہا‎ 
! تھا ؟ یه رویه کس‌قدر انسان کش. ے‎ 

لگ هاتهود کرشن چندر کا ایک اور جله بھی سن بی ٦‏ 
* ترق پسند “ رسالے میں بڑے اهتام سے چھپ بھی چکا ے - جب _ 

8 کرشن چندر کو یھ بتایا گیا که فسادات کے دوران مس شاهد اجد‎ ٩ 
3 ایڈیٹر "" ساق "'““ کے بارے مس حو افواه آڑی تھی وه غاط تھی اور شاهد‎ 
. صاحب زنده ہیں تو کرشن چند رکا هلا جله یھ تھا که " ارے بھی مت‎ 
2 اچها کیا جو تم 2 بتا دیا » ورنه مس ایک مضمون لکھے والا تھا جس‎ 
2 . کا عنوان هوتا '' آه شاهد اعد دهلوی ۱ کرشن چندر کی لے انسانود‎ 
۳ کی موت هميشه صرف ایک موضوع رهی ے » صرف ایک عنوان » صرف‎ 
. ایک سرخی ۱ پودے میں کرشن چندر کبتر هی ایک لڑی کے لبون‎ 
. ادب کو سرخ کر دیا اور کچھ ھؤا هو یا نہیں کرش چندر 2 ایک‎ 

 - پهیکی سے رپورتاژ میں اس لہو سے ونگ بھرے کی کوشش ضرور ی هه‎ ٢ 

بعض لوگود کی نظر میں پودے کی عظمت کا جو راز تھا اس ی 5 

حقیقت یھ ے ۔ پھر بھی تعجب ه که احتشام حسین کے سے نقاد 2 
۲ پودے““ کو ایگ اچها اور بہت اهم رپورتاژ قرار دیا اور کشمیر 
آداس ہے “ کے ایک باب '' پیر پنچال کے فیدی»» ی اهمیت کو نانز . 1 
: مو ا 9و تر ٤٢‏ و ا قس انوی حیثیت دی - حالانکه ۰ 
۳ ی رگ اس 
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۰ سے‎ 


من ۲ پنتعیارے 


کوئ مقابله نہیں - * پودے ۶ کو لوگون _ذ آردو میں ایک بالکل ‏ 
نی چیز » ایک نیا اور اهم تجربه اور آردو کا هلا رپورتاژ سمجها - پھر 
کیا تھا » رپورناژ لکهم جاۓ لگے اور بالکل آسی انداز میں - آسی طرح 
ثرین کے سفر سے آغاز هون لکا ۔ هر رپورتاژ کا موضوع بھی کوئی نھ 
کوئی کانفرنس بنی - کبهی راے پور کی کانفرنس کبهی امد آباد ی 
کانفرنس » بهوپال کی کانفرنس » امن کانفرنس وغبره وغیرہ ۔ بلکه ایک 
رپورتاژ میں تو اسی طرح کی ایک اور قربانی دلائی گئی - ( اب کے چهو 2 
بھائی تھے -) بہسرحال حیسا مونه تھا ویسی هی سستی نقلیں تھیں - 
فسادات کے بارے میں البته دو ایک اچهم رپورتاژ اور چند واقعی اثر 
انگیز افساۓ لکھے گم جو ادب اور فی لحاظ سے بھی اچهم تھے - مثلا : 
قدرت اللہ شہاب کا افسانه !۰ یاخدا ‏ اور شاهد احمد کا رپورتاژ ‏ دل 
کی بپتا ‏ - دلی کی بربادی اور دلی کی آئه سو ساله تہذیب ی موت ی یه 
درد انگیز تصویر کھینچنے میں شاهد امد 2 اپنی طرف سے اثر بژها ۵ 
یا فی انداز اختیار کرۓ کی کمس کوشش نہیں کی - جو چیز "* دلی ی 
بپتا ** کو متاز بناتی ےے وه اس کی سادگی › سچائی اور ے پناہ خلوص اور 
سچا درد ۓے - جب * نیا دور“ 2 " دلی ی بپتا “۶ کو رپورتاژ کہا تو 
شاهد صاحب نے کہا : ”۶ مجھے نہیں معلوم یھ رپورتاژ ہے یا کیا ء ید 
بس ایک سچی داستان ه ۔ ۲" ذاتی داستان هو کے باوجود اس میں 
کال ضبط › نظم اور توازن ه اور شاهد صاحب ی زبان و اسلوب کے 
تو کیا که ! فکر تونسوی کے "" چهشا دریا “ میں بس جذباتیت هی 
جذباتیت ہے ۔ تاجور سای کا " جب بندهن وه" کو ه تو سپاٹ ۰ 
بیانیھ اور رپورٹ لیکن جہاں کہیں تاجور سای نے اپنی طرف سے اثر 
پڑھاۓ یا افسانویت یا ذرامائیت پیدا کر 2 کی کوشش کی .هه وهان اثر 
اور کم هو گیا ے - غالباً ان کے لیے سیدها ساده بیان هی موزون تھا - 
اس رپورتاژ کے وهی حصر موثر هی جن میں واقعات کا سیدها ساده 
بیان ے ۔ ابراهم جلیس کے شهر ‏ اور دوسره رپورتاژود مس 
وهی گھسیٹنے کا انداز. هم الیته.ان ے2 دو ماک ایک کان ۳۶ 


3 
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ا ای و رت ار ار ۲۵۵ ای 
1 پوت چهپا ے اس سے معاوم هوتا که رپورتاژ کی اچها اور اثر 
. انگیز هو کا ۔ ( ڈانشے ڈپٹنے کے بعد اس چکاری سمجه لیجے ٠  )-‏ 
آردو میں جیسے رپورتاژ لکھے گثر هی اس کے پیش نظر ید کہتا: 

" که" کشمیر آداس ے ““ آردو کا بہترین رپورتاژ ے اس کے ا 
کو ایسا اعزاز نہیں ۔ ‏ کشمیر آداس ے؟ کا مقام آردو ی چند ایک 

بہت اچھی تخلیقی تحریروں کے ساتھ ہے اور دراصل "* کشیر آداس ہے “ 
" محض رپورتاژ ے بھی نہیں - کت 
* اسے حض رپورتاژ کہە کر حمود هاشمی نے ٢۲‏ 
برتی ه ورنه یھ اچها خاصه افسانھ ہے ۔“ حسن عسکری ۓ * نفرت کے 
درمیان ۲ کے بارے میں کہا اور صمد شاهین 2 ”پیر پنچال کے دی" 
نہ کے بارے میں که " اس رپورتاژ پر اس کے تساسل » تواتر اور ترتیب 
۱ سے ایک.یکمل انساۓ کا کان هوتا_ه-۲" اور اب "* کشمر آداس ‏ ۵و 
کو انی تکمیل میں دیکھ کر بھی یہی احساس هونا میں 
رپورتاژ نہیں اس سے آونچی چیز ہے - یه آرٹ کی سطح پر هه 
'' کشمیر آداس ے “ میں سیاست اور تارج فن میں پیش مرک کا 
ہے - جہاں سیاست اور تاریخ سے واسطه هو وعاں عموباً یه ھوتا ھے 
که لکهز وال ک انقلابی شخصیت جالیاتی شخصیت پر فتح پا جاق . 
ے اور دستاویزی عنصر فی عنصر پر حاوی هو جاتا ے - هم محسوس . 

ہت هس که فلاں چیڑ اچھی تاریخ ے اچها ادب نہیں کش 
آداس ے “ میں یه دونوں باتیں هین ۔ دستاویزی حیثیت سے بھی ید 2 

۷ کچھ کم اهم نہیں کیونکه سیاسی اعتبار عم کوئی ایسی اهم بات نہیں 
جس کی طرف محمود هاشمی نے اشاره نھ کیا هو ۔ لیکن یہاں فن ہے 
دستاویز سے شکست نہیں کھائی » اس میں ڈاکومنٹری اور آرٹ 7 
صحیح امتزاج ہے - ۱ 
'' کشمی آداس ھے ۲ ایک اچھا بیانیه_ه ۔ اچھے بیان اور رپورٹ 
8“ ترا ® 
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هه ۔ ایک اچھے بیانیے میں ماضی منظروں کے ذریعے حال میں تبدیل ‏ 
وتا هه ۶ کٹیر آدای ے " میں یک بعد دیگرے منظر کھنچتے: 
چلے جاتے ہیں ۔ یہاں بیان گویا صاف اور روشن تصویروں کا ایک 7 
سلسله سے اور فضا جو « کشم آداس د تق ۵ » هرگز ایک 
رپورتاژ میں پیدا نہیں هو سکتی تھی اور نه کردار اس طرح آبهر 
سکتے تھے - 

کردار ی قابق آرث کی ایک اور پپچان ے ۔ کش ادائن اھ 
میں ہے شار ء بهانت بهانت کے کردار ہیں : ہوم گارڈز ہیں » هندوستانی 
فوجی ہیں » نیشنل کانفرنس کے افسر ہیں » کثر هندو ہیں ء مسلان 
عوام هس - اور ان سب کو کامیایی سے سنبهالا گیا هم - هر کردار 
ق ابی اپنی جکه ہے اور چند ایک م‌کزی کردار تو خوب آبهره 
هن - مثا اپورب - اپورپ ایک مکمل هیرو ے - ایک ژرجک ہیرو۔ . 
ایک اپورب کی تخلیق فن هی کر سکتا تھا - ( کرداروں کے ذ کر کے ساتھ 
ایک اور بات هاری توجه کے قابل ے - اردو کے رپورتاژود میں فیشن 
خود اپ کردار کو اصلی نام دے کر صیغه واحد غائب میں رکھۓ 
کا هو گیا ہے » چنانچه اپنے آپ کو سب سے اوپر اور سب کے سامنر 
سامنے رکھتے ہیں - لیکن اس رپورتاژ میں دیکھے محمود هاشمی نے 
اپنے آپ کو کس طرح بہت پیچھے پس منظر میں رکھا ے ۱ ) 

1 سو آذامن یع ی ج سان مه اکاط ے0“ 
تناسب اور هیئت دینے سے پیدا هوتا ہے ۔ لیکن ایک کم کامیاب فتکار 
کے ھاتھوں یه احتیاط وقت کا احساس دلاتی ے اور جب وقت کا احساس 
هو نو پھر اس میں حسن باق نہیں رهتا ۔ ** کشمر آداس ے۶ یی 
احتیاط کے ساتھ ساتھ ایک ایسا فطری با اور خود روی ه جو اس 
میں حسن پیدا کر دیی ہے ۔ سب کچھ چوڑ کر بنے بنا 2 سانے میں 
بٹھاۓ سے ایک سانچے کا احساس تو ہوتا ہے › فارم کا نہیں ٤‏ لیکن . 

* کشمیر آداس ہے ؟' میں فارم ہے اور یه سب باتیں اسے ایک رپورتاژ ۰ 
کی سطح ہے بلند کرک تخلیقی تحریر کے قریب لے آتی و کت 





یں ہی 
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۱ ۳ و اب اس ا تو 
" تخلیقی تحریر اور رپورتاژ کی درمیانی چیز هوق .ه ۔ یه وع انی ہترین _ 
۷ صورت میں همین کرس ٹور اشروڈ کے ھان نظر آتی ہے - اشروڈ ۓ ای 
1 .تی سض ای مال 
ٹو برلن “کی کہانیاں ہیں - ری ای 
ٹو برلن ** میں کچھ ایسی مناسبت اور مشابہت ہے که فورا هی ان ک . 
یاد | حاتی ۓ ۔ يه فرق ضرور وع ضر یر راک 
کچھ سچ ےے ۔ اشروڈ کی تحریر پر بھی س چ کا گان هوتا ے اور کہانی میں 
خود اشروذ کی موحودق اور بالکل ذاتی داستان کا سا انداز بیان دلکشی . : 
پیدا کر 2 ک علاوه اس بالکل حقیقی رنگ دیتا ۓ ۔ لیکن اصل میں بت 
یه ے که ان کا صرف پس‌منظر حقیقی هوتا ہے » اس پس‌منظر پر جو 
کچھ وه ابهار_2 ہیں وه آن کی اہی تخلیق هوتی ه ء ببال تک که ان . 
کا سای خود اشروڈ کا کردار بھی بالکل اصلی ہس بلکه .کبانیول 
کا کردار ے - محمود هاشمی کے طرز تکارش میں اشروڈ کا رنگ ۔ 
"وهی حساس تحریر » وهی چاشنی » وهی روانی » تازی شگفتی - پھر 
شوخی اور شرارت کے ساته بلا کی معصومیت اور بهولن بھی ه 
" کی بات بظاهر تو بژی هلی پهلی › لطیف اور نزاحب سی وق 
" لیکن اصل میں یه بڑی گھمبیر اور بهرپور هوتی ہے - مثلا ”پیر پنچال 
کے قیدی ۶“ مس اپورب ان سے پوجهتا _ه که « گندتے رن ۲۴ 
پته چلایا جاتا هم ؟ '' هاشمی بڑے هی پهولین سے جواب دیتر ہیں : ۱ 
ا 
:4 
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1 * پانی میں ڈال کر - عام طور پر اچھے انڈے زیاره هوة هس - اگر 
زیادہ انڈے ذوب جائی تو ذوبز وال اچھے هس , اگر زیاده تبر 2 
وقین کو استجھی که‌آوهن آچهر آهین اکتا 2 سیاسی اشاره ا 
ات کید 2 انڈوں سے ففتھ کلسثك ماد تھے ۔ هاشمی اندون هی ی ° ۸ 
اصطلاح میں اسے یه سمجها 2 ہیں که ا؟ ر کشمیری عوام ی اترم 
او و رش میں هس » کشمر پا کستان کہ 

ک حم ھا تو | ا ی رای ہہ پر ہے - پهر 7 جو واه یت 





کیوں سمجهس که ساری سچائی اور اچھائی هاری طرف ے ؟ 
اشروذ کی طرح اپنی طرف سے کہنے کی بجائۓ ڈائلاگ هی ذائلاگ 


میں کردارود کی زبانی ہہت کچھ واضح کر دینا بھی محمود هاشمی کا - 


خاضصه کے اور پھر اشرود ی ضریرود ی طرح هم ”۶ کشمیر آداس 
ھے “٤‏ میں هلک پهلکی معصوم انداز کے پیچھے بژی بڑی اهم حقیقتیں 
دیکهتر هس اور ذاتی داستان کے پیچهم همس ایک بڑا وسیع سیاسی 
پس‌بنظر بھی نظر آنا ےہ - '' گڈبائی ثو برلن " میں هثار سے پہلے کے 
برلن کی بهرپور تصویر هه » نازیت کا آغاز ےھ » جرمنی سک عام لوگون 
کے لیے وہاں کی سیاست کیا معنی رکهتی تھی ؟ ان کی روزممه ی زندیق 
پر اس کا کیا اثر پڑا تھا ٩‏ یه سب کچھ ش - کشمر ایک فیابت سے 
گزر رها تھا - ایک طرف ظلم اور استبدادء دوسری طرف محکومیت اور 
مظلومیت ؛ پھر آزادی ی جد و جہد » اس جد و جہد اور عوام ی 
قو تک وکچانے کی کوششی هس ؛ ان قوتوں میں تصادم ہے » جنگ ہے۔ 
۱ بی کیفیت '' کشمئر آداس ےی بھی ۓے ۔ وه کشمیر » جو ابھی آزاد 
نہیں هژا _ه » ایک آهنی گرفت میں تھا ۔ وهای نعره لک ره هس ؛ 
بلند بانگ دعوے کے جا ره هی ٤‏ پرو پیگنژا زورون پر ے ؟ "عوامی 
راج““ کی دھائی دی جا رھی ےہ لیکن کشمیر کیا حسوس کر رها ہے ؟ 
کشمیری عوام کی کیا حالت سے ؟ وه اس هنکامم میں ء ان نعروں مس ؛ 
ان دعوون مين حسه ین لے ررف ۔ ان کے لے د که هن اور مصیبتش 
ہیں : ے بسی » محبوری اور خاموشی ے - ہی چیز ہے جسے هاشمی 
گرفت میں لاۓ هس ۔ هاشمی نے اپنی طرف سے نھ کوئی سیاسی تهیوری 
پیش کی ہے اور نھ داستان کو سیاست سے بوجهل کیا ے۔جو کچھ هم 
جانتے هی وه کرداروں کی زبان سے جانتے هس - هاشمی سیدے سادے ؛ 
روزمه کے چهو 4 چھوے واقعات بیان کرتے چلے گم هی » لیکن 
انہیں واقعات ی اهمیت اور وقعت کا احساس ے - ہی وجه ہے که هم 
ان کے هان وهان کی اصل زندگی سے دوچار هوة ہیں ؛ وهاد کی اصل 


حالت دیکه پارة هی اور همسی معاوم هوتا ے که اس چانب کے ' 


پےپیسش رت اا اوا ا و ف 
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کے ی چیخ و کارا اور آهنی پرده کے اندر کیا کچھ هو رها 
ے ۔ یہیں هم اس دھوے کو پوری طرح ے نتاب 2.۱ یں جو وه 


کے معصوم عوام کو ایک حقیقی انتلاب اور عوام ی ما دنده اور حہوب 


حکومت کے نام سے دیا کیا ۔ 'ٴ کشمٹر آداس ۓ ۶“ اس سراب کی بھرپور_ 


تصویر ے - 
تی کا کا کر ایک ہوم گرا می کے یا میں سار 


جاے تھے ےکار اور معطل رهتر تھے اور لوگ ان سے نفرت کرتے تھے۔ . 


عوا م کو قبائلی مله‌آورون سے آزاد کراۓ کے لیے آئے هس لیکن جن ` 


لت کرق لڑکیاں 0 ک مزدور جو چند کون کی اس سا 
هوم کارڈز میں اس لیے بهرتی هو گے تھے که فیکٹریاں بند هو جات بر 
وه ے روز کار تھے - هوم گارڈز کی اکثریت مسلان تھی لیکن ان پر افسر - 

هميشه هندو رکهم جاة تھے که کہیں به ارا گروۃ داری نه گز ۱ 
بیٹھے اور له آوروں سے نھ جا ملے - جهال کہیں بھی یه موم گارڈز 1 
مسلان اس لے کہ یه ان میں سے نه تهر » ان کی جذبات و احساسات ی 
ہمائندگی نه کر 2 تھے ؟ هندو اس لے که یه ان کے اس کام میں رکاوٹ . 
تھے جو انہوں ۓ سیوک سنگهیون کے ساته مل کر شروع کر رکها تھا - 
وم کارڈز کے بھیس میں راثغریه سیوک سنگھیوں کی پریڈ کرائی جاتی ۰ 
تھی ۔ هم یہاں آن هندوستانی فوجیوں سے بھی ملتے هی جو کشمیرئ 


۷ 4 0۳16 
1 


4 EE 4 


ا کو E‏ ساے چا کسی تاش نوچ کا 
هو سکتا ے - وه عوام کو اسی طرح لوٹ ره ہیں ala:‏ 
سے کھاے پیۓے اور دوسری ضروریات ق چیزیں چھ بی جا رھی شاں ۔ 
هندوستانی مقبوضه کشمیر میں عوام بو کون ہے رھ هن کرک ۰ 
کچھ هندوستانی فوجیوں کے لیے سٹور کیا جارها ہے ۔ حکومت کے 1 
افسر اور نیشنل کانفرنسی آرں کی آؤبھگت اور خوشامد میں لگے میں ۲ 
و و ان سے ڈرے سہے هس اور دل ھی دل میں ال سے و 


یات کت ہیں - ان فوجیوں کی باتوں سے هندوستانی فوج کے موریل ` 
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, کا اندازہ بھی هوتا ے ۔ پھر هم یبال یه بھی دیکھتے ا 

دو قومود کی تهیوری ی اس زور شور سے مذمت کی جا رهی ے وهان 

دو ختلف قومود کا احساس کتنا گهرا ہے ۔ کیسے چهونی سی چهوی . 
بات میں هندو مسلانی کا فرق مایان هو جاتا ے اور یه ذهونگ عض 
اس لیے رچایا حا رھا ے که ایک قوم ؛ اور وه بھی اتی بای | کغفریت 

, وا ی » قربان کر دی جاه - پھر همی اس ریا کاری » اس نقاب اور اس 

دهو کے سے هث کر خود کشمیر کے عوام کے جذبات و احساسات کا 
اندازه بھی لگنا ے که وه کس طرح اس حکومی سے آزاد هونا چاهتر 
ہیں اور اپنے مستقبل کو پا کستان ہے وابسته کرنا چاهتر هی ۔ بهال 
هسایه ملک ےۓ وه ساس‌اجی اور حارحانه عز ام بھی ے نقاب هوه 
هس جن پر بلند آدرشوں کا نقاب اڑھایا گیا ےت کت شۓشترق عوام ی 
حفاظت » سر زمین کشمر کو هله آوروں سے پاک کرنے کا عزم » 
مذهبی تفریق اور دو قوموں کی تهیوری کی بذمت اور انسانیت اور 
بهانی چارے کا پرچار - سام‌اجی قوتی اپنے جارحانه عزائم پر اسی طرح ۰ 
بلند آدرشوں کا نقاب اژهاتی هی اور اس طرح اچھے آدمیون کے شرینانه 
جذبات کو اکسا کر اپنا کام نکالتی ہیں - کتنی بڑی پرجذی ه که 
یه لوگ اپنے خواب ء اپنے آئیڈیلز اور اپنی امیدون کو ان سے وابسته 
کم هو هی ؟ ان بلند آدرشود > لے اب بھی ره میں :لک 
جب انہیں ان بلند آدرشون کے پیچھے ساس اجیوں کے اصل ارادم نظر 

آے ہیں تو ؟ یه ٹریجڈی اپورب میں جسم هو گئی ے - اپورب » جو 
آئیایلسث ے » ان باتوں پر امان لے آتا ہے - وه یه سمجهتا ه کہ ٤‏ 
نیشنل کانفرنس سیدے راستے پر ہے » شیخ عبداته ی حکومت عوامی 
حکومت ے ۔ اور هندوستان کشمری عوام کی حفاظت کر رها ش اور 

وه سب ایک صحیح مقصد لیے آگ بڑھ رش ہیں - محمود هاشمی کو 
ھو م کارڈز میں لا کا ذمەدار بھی آپورب ے - شروع‌شروع میں اپورب . 
کو گندے انلون کا خیال بھی پریشان کرتا ہے - لیکن آهسته آهستد ` 
اس پر اصل حقیقت واضح هوتی جاتی ے که یه کتنا بڑا ده و که تھا¿ ` 
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۳ تما روپ 
فانک مراب ۱ وا وہ انی 278 ا 
3 ایک" شعر کے مصداق فا اق و 
1 مشال ید میری کوٹ شش کی ے که مرخ اسر 
ہر وا کے لیر 
اس وقت اپورب ایک ساز شکسته ے ۔ اپورب ایک اسیا کرداز ا 
ےجس سے همین محہت هو جاتی ہے اپورب اور دیئو بھائی E‏ 
"کو کمن 2و سک نیت غر متعصب اور روشن خیال هندووّ ی 5 
ردےعمل کا بھی پتا چلتا ے - 
یه مایوسی اور شکست یه احساس اس وقت اور بھی شدید هو جاتا _ 
ہے جب یه لوگ جموں پہنچتے هی اور انی آنکهود ‏ دیکهتر هی 
" که جموں پر کیا قیامت گزر چق ے - اور اپورب کہہ اٹھتا a‏ 
٦‏ کے جود ی تار کبھی نہیں لکھی جا سکر کی ۔ جون ک ۱ 
يڀ پر جو کچھ گزری » ھوں کا ذرہ la‏ 
لے اس کی سچی تصویر کوئی نہیں کھیٹچ سکتا آج کے هود کی سچی . 
تصویر کوئی اهل_ درد هی کهینچ سکتا تھا 8 هندوستان می 
توف آهل درد نہیں رها ۔““ هاشمی یہاں جھوں کے شاعر دیئو بھائی لے 
۱ سے بھی ملتے هس جو ایک اور ثرحک شخصیت ے - چوں کے اس شاعر . ج 
ْ ے جموں کے حسن اور جمسوں کی شان .کے گیت کیا ۓ تھے ۔ اس نے اتک 
ا شاعری مب عون کو زنده حاوید بنانا چاها تھا لیکن اب ''مبری شاعری ما 
کا ود م چکا ۔ یه جود نہیں جوں کا قبرستان ہے ... میری شاعری ۰ 
ب بای ناز ک تھی » جود کے ساتھ ق کی مت سخت جان تھا زنده 
رها. ۰ شاعری آنکھوں سے آنسو پھوٹ ہہتے هس -یہاں پہنچ کرهاشمی ` 
بھی پھوٹ بہتے هس اور وک ول ارو اور 
هن - هون والر حصے میں درد اور شدت انی انتہا کو پہنچ ؟ ین 
۰ ۵ ۔ یه حصه شاعری کو چهو لیتا ہے - یہاں سراب کی تصویر پوری هو . 
جاتی سے اور مایوسی اور شکست کا احساس مکمل ۔ ‏ ایک شہر تھا 
و اه سب انتخاب ٤‏ و یا اس ڈراے کا آخری ایکٹ ے - 
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ای رپوزناز ک قدرو ت اس لی اور می ا ا ۳ 

۱ ا فد لون کی غات آئن زار 6 کا نی نر نا ے ج 
لے سوہ 

کی اب می کت کا دز ات ہے هو ہے کہ وہ کی 

حد تک اوقت کا آئیضة ہے ؛ اس لحا سے « کشمیں آداس ے “ ایک 
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8 ع بد و کے ئن اور موی سیت میں ایک مین ارت ا ا 
جاتا ه ‏ یھ منلوی افسانه نگاری کا '' نیا دور “ _ه ؟ صرف وقت کے . 
لحاظ سے ھی نہیں بلکه اس لحاظ سے بھی که اس میں هم منٹو کو ایک 
تو ا می ۔ 33 
. جہاں تک افسانوں کے قد کا سوال ہے منٹو ۓ هلر بھی هتک»» 
او ور * نیا قانون '' کے سے افساۓ لکھے هی لیکن ان چار برسوں میں شایع 0 
شدہ ان کے تقریباً آده درجن جموعوں میں جز ؛' بابو گویی ناتھ“ کے کوئی - 
"٦‏ ایسا فان E‏ کہ اما مکی oo)‏ 
" نقوش پر ایک خته فن کار ی چهاپ ضرور ے) ؛ لیکن ان کے نئے افماۓ . 
: فی اور نظریاتی دونوں حیئیتوں میں ایک اهم تغیر اور ارتقاء کا پتا دیتےھیں۔ _ 
۹ * هلا گوشت " ایک ایسا افسانه ہے جل هم منٹو کے فن کم 
" مکمل موه کے طور پر لے سکتر هس - منثو کے اسلوب یر دی ا 
ارت کی سی ھ راع ارہ ہہت 5 
افسانه _ه که اس میں ایک لفظ بھی گھٹایا یا بڑھایا نہیں جا سکتا ۔ ایشر 
کو کے جلد لے بو چاو مین اس کے مخطرب دل و دم ۱ 
ساری کرب انگیز کیفیت کھنچ آئی ے - پہلے منٹ وک وکوئی کردار آبھارنا 
هوتا تھا E‏ ایک واقعات کے ذریعے اور خود اپنی طرف سے اس یک 
" صفات بیان کرک ی هکردار آبهارنا تھا ؛ ‏ ٹھنڈا گوشت “ کے دو تین ابتدائی 
4 پیراگرافوں میں صرف جسانی ساخت اور چند ایک حرکات کے بیان میں . 
" ایشر سنگھ اور کلونت کور کے شربعمولی کردار آبھسر آئۓ هی ۔ ‏ 
موپاسان کے بارے میں کہا گیا ے که جب وه کسی غیر معمولی گرم کم 
اور شہوت انگیز عورت کا ذ کر کرتا ے تو اس تحری رکا کاغذ تک تازہ ` 
- پھڑکنے لگتا ے ۔ کچھ یہی کیفیت کلونت کور کے 
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ات نان ه اور افسا ےک اختتام کتنا مناسب اور معنی خیز ے که ید 
۱ پھ ڑکتا ھؤا جلا ھؤا گوشت ایک دفعه پھر هل ام گوشت س مش کرات 
گیا ے ۔ بھڑکی ہوئی شہوت کی تسکین نھ هو پر اور اس لیے که وه 
ابھی ابھی کرپان ہے ایشر سنگھ کا گلا چیر چکی ےہ - کلونت کور کے 
جسم میں آگ لگی ہے اور ایس میں متا ھؤا ایشر سنگھ بڑے شعوری 
طور پر اس بوٹی بوٹی تھرکتے جسم کو ایک نظر دیکھ کر کہتا ے 
« جائی ذرا اپنا هاته ده - کلونت کور ۓ اپنا هاته ایشر سنگھ کے 
هاته پر رکھا جو برف سے بھی زیادہ ٹھنڈا تھا - 
منٹو کے تازه افسانوں کے بارے میں یه اعتراض کیا جاتا ے که 
یه اسٹنٹ کی سطح پر هس اور ان میں یومی استعجاب کا عنصر پیدا 
کرک » آخر میں ایک چونکا دیز والا موژ آ جانا ه ‏ چند افسانود کے 
بارے میں یه اعتراض درست ہے چنانچه کتاب کا خلاصه » کے اختتام کے 
" لے هم کسی طرح تیار نہیں هو_ 2 اس کے برخلاف ** ساڑے تین آ_ن “ 
یا ** خورشث ““ میں آخری موڑ کوئی استعجاب پیدا نہیں کرتا - کیونکه 
هم شروع هی سے صورت حال سے واقف هو جاتے هس اور سسینس قاع 
نہیں رهتا- تاهم منٹو کے افسانون میں یقیناً اوهنری کے حکایاتی افسانون 
کیا سا * استعجاب ** اور چونک دی وال اختتام نہیں هس - ان کے بعض 
اچهم افسانون کے اخنتام موپاساں کے افسانوں کے اختتام کی طرح بژی 
معنویت لے هوة هس - چنانچه ٹھنڈا گوشت کا اختنام بہت مناسب اور 
معنی یز _هه-** کهول دو * کے اختام کی تین حطریی » تین علامتر 
بن گئیں ہیں - تین مختلف ردرعمل ‏ باپ جو دوسرے موقع پر بیئی کا 
گلا گھونٹ دیتا ء اس نا زک لے میں صرف یه دیکھتا اور خوش هو 
جاتا ه که اس کی ہیی زنده ے ۔ ڈاکٹر سر سے پیر تک پسیۓ میں 
غرق هو جاتا ے اور سکینه - سکینه هاری نظروں کے سامۓ سے فیڈ 
هو جانی ے ۔ وھاں عورت ے جس کے ذهن میں ایسا زهر سرایت کر 
کا تھے که اس کا ذهن * کهول دو“ ک ایک هی معیی اخذ » کر سکتا 
ہے ۔ اس کی سہمی هوفی حس کو ایک هی بات کا احساس هوسکتا ے ۔ 
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ر ia‏ ث ےۓےجان هانه ایک ھی N‏ سےا کر هی 
ا مردہ لڑکی سے (* کھول دو “ کے لفظ پر جو غبر شعوری ح رکت. 7 
سرزد هوق ہے اس سے اس کی روح کی انتہائی دھشتزدگ کا اظہار هوتا - 

منٹو کے ایک سطر میں ایک الیۓ کو چوڑ دیا ے - ۲ 
۱ بعض دفعه ان کے اختتام ' اشارید؛ هو_2 هس گول ا یی ۱ ۱ 

پا ایک نبت لير ذهی رد ےعمل اور ذهن پر ایک کاری ضرب کا 2 

۱ تو ے ھی لیکن اس کے علاوه ایک اور اشاره بھی یہاں پوشیدہ ے که اس 
کول سے میاں بیوی کے انتہائی خوشگوار اور پانیدار تعلقات کے جسم 
میں ایک ایسا گھاؤ پیدا هو جا ےگا جس کا مندمل هونا بہت مشکل .هت 
۱ خب منٹو ے ‏ بو ۲ لکھا تو رندھبر ی عیاشیوں کے بارے مین اس 
کی کوئی راے نہ تھی ۔ رندهر کے افعال کی اچھائی برائی سے اس کوئی 
GEER‏ پپھھوچ ہش 

لیکن ”' ٹھنڈا گوشت ت “٤‏ یا ۶ ننگی آوازیں “' میں وه اچھے برے کی "می ز کرتا 
ہے ۔ منٹو افساے کے اندر موجود ہے گو ان افسانوں میں بھی معروضیت ‏ 
بسدستور قائم ے ۔ منٹو ۓ اپنی شخصیت یا اپٹے نظرے کو افساۓ پر 
مسلط نہیں کیا - اخلاق نظریۂ حیات کردار کے تجزے اور تعمیر بیس 
خسن 2 

آن لطیف؛ نا زک اور گہرے جذبات و ےسوسات کو » جو '' بابوگوپی 
ناتھ ** می یا «* خالد میاں ۶۶ء ”۶ پاسط ۶۶ء ۶۶ حامدکا بچە 4“ اور *! بادشاهت 

١‏ کا خا مه ۶ وغبره مس هس » اس منٹو کے قلم ے چهوژا ٺه نها حو شدید 
, هیچان خیز جذے اور احساس کا فن کار تھا - ۱ 

۹ ہنٹو مس یه تبدیلیان دراصل ایک اور بڑے اهم ود بنیادی تغیں 

کا حصه ہیں - یه بنیادی اور اهم تغیر یہ ے که منٹو کا نظریۂ حیات 

٦ ۱‏ اور اساك کا تیور بدل :گیا ف 

پہلے منٹوکا انسان ** فطری انسان * تھا - فطری انسان کے تصور 

میں انسانی شخصیت کے جسانی اور حسیائی بہل و کو زیاده اهمیت حاصل ' 


وچ ا کت دا اتا ا یہ تصور ما 
EEE‏ لااو ہے رر 7 ۱ 










ےھت نے تسو ہیا مائوک 8 72 290 کی ارت 
٤ ۲‏ معيار 


ماگ : ھیمنگوے › 0255100 اور 560526100 کے فن کار ھیں۔ صرف دی ۔ 
۱ ایچ ۔لارنس کے ھاں اذسانی فطرت کا نفسانی اور حسیای لو پیش کر 2 

هو بھی لطیف اور نا زک جذبات بلکه روحانی محسوسات ملتے ہیں 
کیونکه لارنس ےۓ تو جنس کو بذهب کا درجه ده دیا ہے - 
۱ اچھائی اور برائی کا تصور بھی فطری انسان کے لیے ضروری ہیں 
قریونکه فطری انسان. کا تصور انسان" 7۶آ بئیادی گناہ ٣٣‏ که انکاز 
سے پیدا هوتا ے ۔ انسان اپنی افتاد سے قبل » اپنی پہلی معصومیت میں 
فطری انسان_ه ۔ وه اپنی فطرت میں معصوم ہے اور اس کی جبلتس ےضرر 

۔ اس کی شخصیت کی پوری نشو و 'ما اور تعمبر اسی وقت هو سکتی 
ھے جب اس کی جبلتیں اور فطری خواهشات آزاد هود ؛ وه اپنی ' امپلس ' 
کے بتاے هوه راستم پر چلر » انی آواز کو سر اور ساجی اقدار کو 
نظرانداز کر کے اپنی فطرت کی طرف لوٹ جات - 

اس طرح کا خالص فطری انسان منٹو کے ایک بہت پراے افسات . 
٤‏ ٹیڑھی لکیر '' کا هرو ے ۔ یه کردار فطرت.س بہت قریب ہے - 
اس کا چپره سیب کو دانتون سے کاٹ کر کها_2 ھوے ود ی سانند 
ایک اقابل_ بیان خوشی ہے "متا آلهتا تھ - وه جلسی آداب ک ہروا کے 
و ات دای بت ہکےہ اس ہو ہی 
خوشی نہیں هونی ۔““ رسوم اور پابندیوں سے اس کی بغاوت ی انا یه 
کہ وہ قاد کے وتسود ای یوی کو اعرا کر ۰ ۴۳ 
لے جاتا ه - 
فطرت کی تازگ › تنومندی » حسن اور کشش کو منٹو _2 جس 

شدت سے محسوس کیا ہے وه ان کے مشہور افساۓ '' ہو ** سے ظاهر ے ۔ 
جھے سجاد ظہیر کے بو کے اس تجزے سے بالکل اتفاق نہیں که 
یه " بورژواطبتر کے ایک فرد کی ے کار » ے مصرف » عیاشائه 
زندی کا تجزیه ہے ۔“' مارکسی تنقید کسی نزاکت اورگہرائ یکو سمجهم 
اور حسوس کے بغیر هر چیز کو طبتاتی شعور کی لاٹھی ہے هانک دیتی 
هی بو “ مس تو دراعل منٹ وکو رندهبر کے بورژوا ھوے سے سروکار 









ہہ 
۴ 





ا له انی یون س یو "هی اسو وه کیفیت دییات ی کا 
جو گهاشن لڑکی کے صحت مند مٹیالے جسم کی اس خاص بو کی ے پناه. 
جنسی کشش سے رنده‌یر پر طاری هوتی سے ۔ پھر اس کیف کا اس 
ے کیفی سے موازنه کیا ے جب اس > پہلو میں وه کالج کی کلوپیٹرا ء 
7ب رت ای هت اور اش لڑی ۶ عرومی کپزون ا 
جسم میں بسی هوق عطر حنای بو ۔ میری نظر میں اس تضاد میں 
ایک اور وسیم تضاد پنہاں ہے ۔۔ فطرت سے قربت اور فطرت سے دوری 
کا تضاد ؟ بیرونی اثرات اور بناوٹ ہے پاک فطرت اور ملمع اور تصنع. 
کا تضاد - سوسائی میں ذهلی اور تہذیب کے ملمم میں دهلی یه گوری 
چفی لڑکی رندهیر میں وه حرارت » وه شعله نہیں پندا کر پاتی ؟ اس کهائن 
لڑکی کی طرخ جو فطرت کی گود میں پلی ہے اور جس کا صحت مند » چست 
او تمالا جنمم کون ابھی؟ابھی کچ مین نج کڈ هالا گیا ی:۔ اس > 
پجسم کی گیلی » سوندهی می کی سی ہو » فطرت کی تازگ » تنومندی اور 
کشش اس لڑک میں جسم ی گی هبو کی یھ لڑی ‏ فطرت کی 
کا ا تھے ۱ 
:لیکن اس طرح کا خالص اور کامیاب فطری انسان تو بہت کم هی 
ملتا ے ۔ ڈی - ایچ - لارنس قدرتی مناظر اور ےجان فطرت میں بھی زند 
کی قوت دکها سکتا ے ۔ اور زندگ کی قوت ء لارنس کی اصطلاح میں › 
جنس ش. سورج کی گرم روشنی مس ء ته‌دار کنول کی سے کزی گہرائی 
میں » گھوڑے کے شاندار » پھ ڑکتے هو گرم جسم میں ۔ وه تو اس فطری 
انسان کی نفسانی شخصیت کو اس کی روحانی شخصیت پر فتح دینے کے 
AE‏ ۹۳ یم وت ۱ 
اوز آئسس اور پرائی مصری اساطیر کے ملاپ سے ۱۷۷۲۵ The Man‏ 
8 میں خالص روح اور خالص نفس مقابل میں آۓ هی ۔ لیکن 
اس حقیقی دنیا کا انسان تو اتی خالص فطرت میں نہیں ملتا » اس اپثر . 
باحول کے ساته ایک ساجی پس‌منظر میں دیکھنا پڑتا ه ۔ ساج-جس 
ی ریت اقدار بن اوت بسدشیی فطری جبلتون اور خواهشود ‏ 
۳ ماق وپ ےت سم رن ا گے ا او 


٦..۔‏ م ضعب لے مض ہے i...‏ 2۱:2۳ ۵۵2 ی 
۲۸ سصیا و ۳ 

کہ آ گے روک لگا دیتی هی اور فطری انسانی گهان اور کجروی کا 

۱ شکار هو جانا ھے ۔ هم عموباً اسی ان ا نوی اسان سے دو چار 

" هو هی ۔ 

۰ مو کے ها اس سین طز انات کے کی روپ هی - هل 
تو وه ۓ جس مس وه گناہ اور گند مس گهرا نظر آتا ے ۔ طوائفن » 
ان کے کاهک » ان کے دلال » عیاش سد اور بدکار عورتیں ‏ یه منٹو کے 
پیشتر کردار هی ۔ یھ سب موجوده ساج کی گناہ آلود جنسی زندگ کے 
سہرے ہیں ۔ فطری جبلتوں کو جب بندشود سے روکا جاتا ے اور وه ان 

بندشون کو توڑ کر باهر نکل آتی هس تو جنسی زندگ میں افراتفری 
اور ےراەروی هی پیدا هو سکتی ے ۔ اخلاق بندشوں ۓ انپس گناہ 
سے چاے کی بجاۓ گناہ کی پستیوں میں دهکیل دیا ہے ۔ 

یا پھر کی انسان '' بانجھ “' ے جس کی "منائیں کبھی 

بارآور نھ هو سکس - زندی کی حرومیوں اور کمیوں کو پورا کر ن ٠‏ 
ے لیر اس نۓ غیان قبردون ی ایک دیا ظا کا - پوری طرح.عنلوط 
هو کے لیے وه دوسرون کو بھی اپنا خیالی تعربه سناتا رها ء ہاں 
تک که وه خود اس پر یقین کرۓ لگا اور اپنے آپ کو دهوکا دیتا رها - 
به اس کی زندی گا للیه هت با پهر تی کا فطری اسان × ذرپوک»؛ 
بن گیا ے - اس کے دل میں ے طرح خوف سایا هوا ہے - ترغیب اس 
آوپر بلا رهی ہے لیکن اس کے قدم آٹھ نہیں سکتر ۔ سوسائنی کی آنکھ ۔_ 
لالٹین کی سرخ آنکھ - اسے گهورق نظر آ رهی اظ 

۱ یا پھر وه ریاکار هه - اس نے ساج سے سمجهوته کر لیا _ه ؛ اس 
کہ سامئے اس ے سر جهکا دیا ے ؛ اس کی بندشی قبول کر لی هس ؛ 
اپی فطری خواهشات اور ترغیسبات کا گلا گهونث کر اپنم کردار کو 
اس کی قائغ ی ہوئی قدرون کے مطابق ڈھال لیا ے -یه ‏ پا دن ““ کا 
ریاکار پروفیسر ےے ؟ یه "" میرا نام رادھا ے “ کا راج کشور_ه ۔ 

منٹو ۓ اپنے اس فطری انسان کا دفاع کرے هو پابندیوں » موجه 

اخلاق قدروں اور انہیں قام بت وال 27 سے بغاوت کی تھی - اس ۱ 

۱ ۱ NT. 












ا جاو خی ب ا ی ود e‏ 

دن»» اس کی ایک مشال ه که کس طرح هارمه نئے ادیبوں ے اف 

. قدرود ہے بغاوت کے جوش میں صرحا غلط اقدار تام ی ہیں -" پاج 
دن ““ کا پروفیسر » جو ساری عمر عورت اور کیہ ہے ھے رع و 
کرتا ے » یه حسوس کر کے که وه کس قدر ریا کار ا 
سے پہلے ریا کاری کا نقاب آتار پھینکتا ے اور آخری پاچ دنو میں ایک 
لڑکی کے ساتھ » جسے خود اس ۓ پناه دی تھی › گناہ کرتا ہے اور مطمان. 
متا ه-ساته هی وه اس لڑی کو اپنی سہلک ہماری » دق » ؛ بھی بخش جات 
ے۔ تاهم یھ لڑک خود.موت سے هم کنار ھوے کے باوجود اس پر خوش _ 
ےکھ وه اس کے آخری دنوں میں کام آئی ! اس افسان کو پڑھنے کے بعد 
بڑا سخت رد عمل تو یه هوتا ھے کہ پہنتر هوتا اگر وو مرد ابی وبا . 
کاری کو ساته لے کر س جاتا به نسبت اس کے که وه سے کے دنود . 


ہہ 


تا میں گناہ ہک لذت چکھے اور ایک صحت مند نوحوال لڑی کوء جس زنده ‏ : 
رھنے کا پورا حق تھا » هميشه کے لیے ایک مہلک ہماری مس مبتلا کر 
کان ۔ لیکن راج کشور کے ےداغ و » اجلر ؛ پاک دامن کو ته به ته » . 
آهسته آهسته جع 1 اور ریا کار باطن کو ے نقاب کرتا 
ےے تو اس ریا کاری سے نفرت هو جاق ے - 3 

کہا جاتا ہے که فن کار اپنے کرداروں سے جانبداری نہیں برتے ‏ 
اور کسی سے محبت اور کسی ہے نفرت نہیں کرتے کیونکه وہ سب کے 
سب ان یی اہی ”'خلوق۶“' هس ۔ میرا خیال ہے که یه کوق که و 

۱ نہیں ۔ منٹو کو اپنے اس خالص فطری انسان ( ٹیڑھی لکیر ) اور بابو . 
گویی ناتھ سے عبت ه. اگر منٹو اپنے کسی کردار سے ہے پشاہ قرت _ 
کرتا ے تو وہ راج کشور ھے - 

بابو گوبی ناتھ اور راج کشور ایک دوسرے کے کاؤئٹر اشک 
۲ یق مت میں او اوک دوسرے کی ہد بھی ۔ راج کشوز سوسا 

ی ایک کامیاب شخصیت ه - ریا کاری کے صار میں اسے سوساژی سے 

ون پر ر جک دی ۓے - وه بش یرت مانا جاتا ھے - ی وت 
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ہے ٤٢‏ معیار_ 


پا کیزہ اور ےداغ هه » لیکن اس دام نکو ذرا آٹھا کر دیکها چاهی ےکە نیچے 
" کیسی ریاکاری اور گندکی چهپی ہوئی ے ۔ ایک ریاکار باطن کے ساتھ 
1 راج کشور کے پاس ایک سرد» ےرحم دل ےے؟ حد سے بڑھی هولی انائیت» 
۱ خود پسندی اور خود ممائی ۔ بابو گویی ناتھ موجه اخلاق قدرود کی 
"رو سے چهثا ها بدمعاش هی » عیاش اور رند خانه خراب ے لیکن اس بدی 
کے خول میں ایک نیک باطن ہے - اس کی روح پا کیزہ ے > اس کا دل 
بڑا ه ‏ اس کے پاس خاوص » همدردی اور دوش ام زود 
خلوص اس کے اپنے پاس ہے اور وه دوسرود کے خلوص کی قدر کرتا هه 
اگر وه زینت کا سا سچا خلوص هو ۔ دوسروں کے دھو کے کو وه ہچانتا 
۱ ھے اس کے باوجود ان ہے دوسی قاع ر کهتا ے اور ان پر ے دریغ 
خرچ کرتا ه کیونکه بیوقوف بنز اور اپنے آپ کو دهوکا دینے میں 
اسے لطف آتا ے ۔ ۱ 

ازئل یکا کوٹھا اور پر کا مزار- بھی ڈو کین هی جہاں ہرے + 
دل کو سکون ملتا _ه .., ان دونوں جگہوں پر فرش سے لے کر چهت 
تک دھوکا هی دهوکا هوتا ے ۔ جو آدمی خود کو دهوک دینا چاه 
اس کے لیے ان سے اچها متا م کیا هو سکتا ےہ ؟ “۶ خود بابو گویی ناتھ 
د ند اس کے کردازی کمن هت ۱ 

بابو گویی ناتھ کے ساتھ هم اس موژ پر آ گے فان مان :2 
کا انسان کا تصور بدلا ےے اور حال سنٹو کا فطری اسان تا مکنل انسان 
بن جاتا ےے - نامکمل انسان - حو پیک وقت اچهانیون اور برائیوں ؛ 
پستیوں اور باندیون کا محموعه ه - ۱ 

اسان کے فطری اور سیاسی ‏ دونون تصور انسان کو اپئی فطرت 
میں بالکل معصوم 'مانتے ہیں اور ساری برائی اور ابتری کو خارجی 
ماخول سے منسوب کرتے ہیں ۔ فطری انسان کی صحیح نشو و ما اور 
اس کی شخصیت کی تعمیر اسی وقت مکن ہے جب وه ساج اور اس کی 
پابندیود سے بغاوت کر کے اپنی‌فطرت کی طرف لوٹ جا .2 - سیاسی انسان . 
1 تصور رکھنے والے بوحوده نظام 3 تبدیل اور ایک مثا ی کا ابی 


یک 
سس نیا 007 ] تیگ 5 











6 7 کی اک 
پل نے عم سیار ےا 


معاشی نظام یا یام کو ااا اسان زتدی کف بہتری کا واحد ذریعه 
[ وا دی هب( نادب کی ریک سے مد سب کی جس زس 
میں انسان کا جو تصور حاوی رھا غے وه *"سیاسی انسانە' کا تصور هه ي 
3 - انساق کردار پر ا ٹرائداز هو_ن اور انسانی زندی کو بنا ے میں 
۔ خارجی ماحول اور موجه نظام زندک کی اھمیت انی حکه ف لیکن 
٩‏ ا کها تو تہیں که خارجی ماحول جس طرح هالر ڈھل جا 
فطری انسان کے تصور میں انسان ہہت سیدها ساده اور خام ببت جاتا ‏ 
ه ‏ نایکمل اسان اہی فطرت می یچیدہ ہے » اس میں اچھای 
برائی » پستی باندی » قوت اور کمزوری ایک ساتھ پائی جاتی ہے - ر 
کے اندر ان متضاد پہلوؤں میں تصادم اور اندرونی کشمکش جاری رهی ۱ 
ره ۔ اسے بای حد تک اپی نیکی اور بدی پر خود اختیار ے اور ات 
اندر وه قوت موجود ے جس سے وه اپنی کمزوریود پر فتح ا کر باند - 
۶ هو سکتا ے › اپنی زندگی آپ بنا سکتا _ه اور نایکمل وجود ی کا 
مس کوشان ره سکتا هش ۔اس کے سامۓ بلند و بالا اقدار هیں۔ان کے معیار - 
پر اپنے آپ کو جانچۓے » اپنی اتکمیلی کا شعور رکه اور انی تکمیل 
7 و ید رز ذو الا انسان پڑے ادب کا انسان ے ۔ کو 
نایکمل اسان کا تصور روحانی انسان کے تصور سب کچھ زیاده " 1 
و - فرق صرف یه ےکھ یہاں مذهب یا الوهی قوت کا کوئی دخل _ 
- اسان آپ آ که اسان کے مد هبی یا روحانی تصور می انسان . 
اہ بی حرف واا و E‏ ا 
سکتا هه جب وه ابتی فطرت پر قابو پا کر اپنے آپ سے آونجا ہو جاے 
اور اس فطری انسان کے اندر ہے ایک روحانی وجود باهر 2 - دائثر . 
اور السشای وغیرہ کے ہاں یہی روحانی تصور تھا ۔ فطری انسان ایک 
طرح سے اس کا ردرعمل تھا ۔ و 
ْ کافکا کی اس دج یی ء قیدی انسان سے لے کر ء جو اپ گرد آپ 
هی قید خانه بنا لیتا ہے ء سارتر کے مکمل آزاد انسان تک » جو اپی 7 
a ٤ 0-20‏ بک نییان کت روپ 8 امم ہیں ئن 25 
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3 





٢ے ٢۲‏ +تعیار 
منٹو کے بدلے هو تصور میں اس نامکمل انسان کی م'مایاں مثال 
باہو کوپی ناتھ ھی ہے ۔ منثو اپز کردار اب بھی وهی ہے لیتا ۓء یه 





کردار اب بھی وهی ہیں » یعنی طوائف - لیکن یه طوائف سلطانه اور 


و 


سوگندهی کی طرح پی اور خالص طوائف نہیں ے بلکه زینت » حانی 
اور شاردا۔۔۔ جن میں منٹو ۓ آس اصل عورت کو آبھارا ے جو طوائف کے 
اندر موجود هوتی ہے ۔ ان میں محبت » خلوص ؛ گھریلو پن اور سچی » 


ے لوث خدمت کا جذبه اصل بیویوں اورگھریلو عورتوں سے کمس زیادہ 


ے ۔ وهی دلال ہیں لیکن خوشیا کی بجااۓ اس کی نظر نذیر پر پڑتی ے 
جو بڑا ایماندار دلال .هم ( شاردا ) - اور سہاۓ پر جو اس ذلیل پیش کا 
هو کے باوجود ایسی پاکیزہ روح رکهتا ه که فسادات میں ایک 
سلان کے ھاتھوں قتل هو کر سے هو بھی اس ایک سلان 
طوائف کا اتنا خیال ہے اور وه یه تا کید کر جاتا ہے که اس کے پاس جو 
امانت کے زیور ہیں اس مسلان طوائف کو ده ده جائی اور اس کی 
جان کی حفاظت کا خبال ر کها جاے - ۱ 

وهی عیاش مد ہیں » طوائفون کے کاهک ہیں لیکن سوگندهی 
( هتک ) کے منه پر تارج ی روشنی پهینک کر مال کا اندازه کر کے 
ایک هنه کا تھپڑ اس کے منه پر مار ة وال سیٹھ کی بجاۓ وه حامد ه 
(حاسد کا چھ ) جس کے دل پر لتا منگلاژن کر کا سودا کر 2 هو ے 
ایک چوث لگتی ہے ۔ یه اس لڑکی کی توهین ے -* یه دهلا هژا شباب ء 
یه نکهری هونی ے داغ جوانی صرف سو روے میں ؟ یه لڑکی تو بکاؤ 
مال هرگز نہیں - اس کے ساتھ آدمی کو ساری عمر نباه دینی چاهیر » اس 
کی هستی اپی هستی میں مدغم کر دینی چاهیی ۔“ 

بهاد تک که فسادات کے افسانوں تک میں » جہاں عموماً انسان 
کو درنده یا شیطان کے روپ میں پیش کیا جاتا تھا ء منٹو ۓ انسان کا 
بھی روپ پیش کیا ے که انسان میں حبوائیت کی آخری حد تک گر کر 
بھی انسانی حس باق رہتی ے ۔ ‏ شریفن ** کا قاسم ,ملا ی عریاں نعش - 
کو دیکھ کر اپتا منه ڈھانپ لیتا هم اور اس اس میں اپنی بیی کا روپ . 


ح ۱ و سے مار ےس بے 
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و و اس ا میں مدا دزن ا با کس 0ت ہو کے ا .2 
سکن حیوان کے اندر سوئی هوئی انسائیت جاگ آٹھتی ے ۔ . 
٦‏ ماو کک رداروں ی کفتکق اور-جد و جبد o‏ سے 7 ي“ 
۱ ا اس کے ساتھ ایک اندرونی » اخلاق کش مکش بھی دیکھتے ہیں جو 
بع ضکرداروں میں شعوری ہے اور بعض میں ایک غیر شعوری بے چ ضف 
اور اضطراب کے طور پر ظاهر ہوتی ہے ۔ ایک طرف باسط ہے جس _ 
اپئی ابپلس پر مکمل قابو پا لیا ے ؟ دوسری طرف ایشر سنگھ هو ج 
" بالکل سمجه نہیں سکتا که اس کے اندر ید 4 چدي » يه اضطر اب يه 
کرب کیوں پیدا هو گیا ۓ ؟ EE:‏ 
ایشرسنگھ لڑا کو » قاتل اور شہوانی حیوان کا انتہائی روپ 2 
اس مکمل حیوان میں اور ۶ انسان مان یا بھی عجیب چیز _ه ““ سوچ نے 
وین ا هیده ٦‏ ا 
زندگ کے زهرکو اپز افسانون میں سموتے هو منلو سنک بن و 
. ها - اب منٹوکو انسان پر اعتاد ہے اور وه موپاساد کی طرح یه 
دلاتا ه که انسان مس کدی ره » بدی ے » بد صورتی نے » لیکن ` 
انسانیت پھر بھی خوبصورت هھ ! ا 







۷ ۱ 


جم 2 





منٹو کی فنی تکمیل 
منٹو کے آخری دوری دو سریریں » ببری نظر میں ء منٹو کی ادبی 
" تکمیل کی مظہر ہیں - 
9 " بابو گویی ناتھ “ ایک بڑا اهم موڑ تھا جس ہے منٹو کی افسانہ 
1 نکاری کا دوسرا دور روع هوتا ه ‏ اس میں منٹو نے خلاف معمول 
بڑا بهرپور » پیچیده اور مکمل کردار پیش کیا تھا اور اس کردار کو 
ار کرد ہوے مٹٹو کا روید بھی ایک سچے فن‌کار کا تھا ۔ ایک مکمل 
کردار کے ساتھ اس افساۓ میں ایک مکمل اور بهرپور تجربه بھی تھا ۔ 
جیسا که عسکری صاحب نے کہا ہے › منٹو عموسآً چهو 2 چھوۓ 
انفرادی تجربوں کو فورا رقم کر کے افساۓ یىی گرفت میں لے آتا تھا 
اس سے پہلے که یه چهوه چھوے تجرے آپس میں مل کر اور وقت 
7 رس کر کو ہیں کل کےا بڑے وی "۲ 
تشکیل پائی ۔ البته ۱٩‏ بابو گویی ناتھ مس ایک پڑے ره اور تکمیل 
5 احساس پایا جاتا تھا - منلو کے فن کے اس تدرجی ارتقا؛ ی تکمیل 
" اس کے آخری دور کی ان دو تحریروں میں پائی جای ے : ۰ سڑک کے 
اکنا ی »ور ۶ اس منجدھار میں “' ۔ ان مس ایک تکمیل ؛ ایک وسعت ؛ 
اک کا لتاق گہرائی ک احساس.ه؟زندی اور وحود ایک ند ها 
ساج اور زندگی کی حقیقتوں کو بڑی ے رحم صداقت اور ے باک سے بیان 
کرۓ میں منثو ی قوت منفی اور تخریبی تھی » لیکن بعد میں منٹو میں 
اثباتی اقدار بھی پیسدا هو چلے تھے اور آخر میں منٹو جان گیا تھا کہ 
بڑے فن کار کے فن میں زندگ اور وجود کا ایک مثبت فلسفه ھوتا ہے - 
اگر کوئی " اس منجدهار میں “ کی گہرائیؤں کو سمجه سکر تو اس 
یه احساس هوک که اس میں منٹو ۓ منفی عناص رکو › جن میں زندگ کی 
۰ قوت نہیں » عدم اور فنا ی طرف جا_2 هو_2 د کھایا ے اور آن اثباتی عناصر 























۳ 








. او ا وہ یا ۱ بب ۔ ہار ٤٤ھ‏ یا یت ی 
کو ملایا۔ 3 ہ جن سے حیات کی تجدید هوتی اور زندگی آگے بڑھتی ے 
ام یود تو پہلی نظر می «* اس ود مار کا دوضوع وهی ً 
3 جو ڈی ۔ ایچ ۔ لارنس کے 1۵۷6۳ $ E ark Lady Chatterley’‏ 
کردار بھی تقریباً وهی هی : ؛ ایک شوهر جو شادی کے فورا یچ 
جاتا ۵ ؛ اس کی حسین ؛ حوان » صحت ملد بیوی ؟ ایک وحوان صحت مدا 
مد جو اس کی بیوی کو '' زندگ کی قوت “ دے ٹا ابر کے 
خادمھ جو اس بفلوج ہے همدردی اور لگاؤ رکھتی ه - لیکن ارنسک ‏ ۱ 
اس 2397 پر پیش کش سے منٹو ی پیش کش کبس آونچی اور فن کارانه - 
ہے ( اس سے قطع نظر که ایک اول ه دوسرا ذراسه) - اس میں ات ۱ 
فلسفه ہے جو لارنس کی کم از کم اس تحریر میں مفقود ہے حالانکه . 
ڈی - ایچ ۔ لارنس ے ‏ جنس * هی کا ایک فلسفه بنا لیا تھا - ارس . 
ے اس اول میں صرف جسانی تعلق کی موزوئیت اور تکمیل پر زور دیا . 
> ےے ۔ منلو ی اس تحریر میں ایک جالیاتی احساس ہے اور ایک جالیاق . 
رویه - یود تو زندگ کی قوت کو منثو ے بھی لارنس کے معنی میں لیا . 
ہے یعنی یه که جنس“ زندگی کی قوت نے » لیکن ** اس منجدهار میں  **‏ 
می بنئو ے حسن کو بھی بہٹ زیادہ اهمیت دی ه اور ان دور ےا ۳ 
اثباتی عناصر کو بھی جو حسن اور زندگی کی تکمیل کرے ہیں ۔ ' اس 
منجدهار میں ** میں حسن ایک اثبای عنصر ہے ۔حسن » جوانی ؛ صحت ؛ 2 
لطیف جذبات اور محبتِ کی قوت یه اثباتی عناصر ببوی ؛ اور شوهر کرو 
چهو د بهاق مين بھی کم و یش موود هی لیکن شور کت ۱ 
کسی حادے کی وجه سے اس طرح مفلوج هو جاتا ه که اس میں زندی . 
ی وت مفتود هو جال هم ؛ ایک منفی عنصر بن جاتا بے مان یه پات ۱ 
قابل. ذکر ہے که منٹو کے هاد اس مفلوج شوھ رکو پیش کرے هو . 
وہ ہلکی سی تحقیر نہیں پائی جاتی جو لارنس کے لہجے میں پائی تر ۳ 
و کو اس کردار سے پوری ہسدردی ے ء بلکہ منٹو نے اس کے >> 
1 چنا برای اد یت اور کشمکش کو ڈرامے 4 اهم حصہه بنایا ھے ۔ 0 
شوهر میں 1 ی کے ی ا که اس 3 حسین اور نوجوان .. 








بیوی کو پورا حق حاصل هه که وه اس کے بھائی کی طرف متوجه هو 
ا. جس سے اسے صحیح معنون میں صحت مند اور مثبت محبت مل سکتی 
ہے ؛ اور ان دونوں کی آپس میں ےاختیار کشش ایک فطری اس ہے - 
وه خود تو اپٹے مفلوج جسم اور نفسیاتی کمزوری اور احساس کمتری 
کے ساتھ ایک منفی عنصر بن چکا ےہ جس سے همدردی کی جا سکتی ے 
حہت نہیں ۔ اس عبت خادمه سے ماتی ے جو محبت کے قابل نہیں » جو 
بدصورت ہے » اور بدصورتی بجاۓ خود ایک مثفی عنصر ے ۔ یه دونوں 
منفی عناصر ایک دوسرے کے قریب آ سکتے ہیں لیکن ان کی قربت اور 
ملاپ کوئی اثباتی قوت پیدا نہیں کر سکتے اور اس لیے وه زندگ کی جا 2 
موت مین ایک دوسرے کا ساتھ دیتے ہیں ؛ ایک ساتھ خود کشی کرتے 
ہیں اور اس طرح فنا کی طرف جاتے ہیں ۔ سعیدہ اور مجید کے مقابلے میں 
یه کہیں زیادہ قوی اور اثرانگیز کردار ہیں لیکن منفی عشاصر هس ۔ 
امجصد کو اگرچه الیہ هبرو کا درجه نہیں دیا جا سکتا لیکن ( منٹو کا یه " 
" ذرامه میلو ڈراہے سے کچھ زیاده هی ے اور ٹریجڈی کے قریب پہنچ جاتا 
ےہ ) اس کا درد اور اس کی اليه موت هم میں رحم اور دہشت کے اليه 
جذبات کو ضرور آبهاری ه ‏ لیکن اجد ایک انفعالی کردار ه جو 
درد میں لذت محسوس کرتا ے - اس کی مفلوج ہے بسی اس وقت سب 
سے زیاده مایان هوتی ہے جب وه سعیده کو پانگ پر لیٹ جاۓ کے لیر 
کہتا ه اور جهوث موث شادی ی ہلی رات کا تصور باندهتا _ه - اس . 
وقت اس کا تصوریه طرب و انسباط سے شروع هوتا ہے لیکن بہت جلد 
شکست و فنا کے مناظر میں تحلیل هو جاتا _ه-هرچند وه زندگی سے کچھ . 
حظ آٹھاۓ اور اپنم آپ کو بهلا_ 2 رکھۓے کی کوشش کرتا هه لیکن اس 
کے جروح ہوے کے ساته اس کی یه صلاحیت بھی جروح هو جاتی ہے ۔ 
اس کے ارد گرد قدرت کے حسین مناظر اور سربلند بهاژیان » جن تک اس 
کی رسای نہیں » اس کے درد اور ے بسی میں اور اضافے کا باعث بنتی 
هي - اسی طرح سعیده کا ے پناه حسن بھی اس کے لیے اذیت ده بن 
. جاتای-امجد هحد حساس ہے اس لیے اس کی وه ذهنی حالت بن 
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یھ هه تصور هميیشه درو وم ۳ 
۱ سے پناه صرف موت میں مل سکتی ۵ ۔ ' 0 
3 . سعیده ایک کردار سے زیاده سمبل معلوم هوتی ہے ؟ حس کی 
و ۔ وه حسن جسے احد نے اپناا چاها لیکن ہو اس الس 
باعث ا گیا - اپنے شوه لے همدردی خرور ر کی هر دی 
اپی فطری کشش کو روک کی ایک حد تک کوشش بھی کرق ہے 
لیکن اس کی اخلاق » اندرونی کشمکش ایک هلکی سے اضطراب ہے زیاده ‏ تب 
آهمیت نہیں رکهتی - اور حید میں تو ء امجد کا بهانی هو که باوجود» ‏ 
ایسی کونی قوی کشمکش پیدا نہیں هوق وه فرار ی اه هو هط ےکن 
اور اس منجدهار سے نکل بھاگنا چاهتا ۵ وہ سعیده کے سام ید 
الا کر بھی تین جھجھکتا که ادن موت کی طرف چا را 
ہے اور زندی کے بھی کوئی تقاضے ہیں جو ان کے ملاپ سے پورے . 
چ هو سکتے ہیں اور جو زیاده اہم هس د 1 ح 
لبذا یھ دونوں نسبتاً غبراهم هو کے باوحود زندگ ک تجدید . 
کی علامت ہیں اور یھ کوئی قی خامی نہیں که منثو ے ان کردارون ۰ 
کو کم اهمیت دی ے ۔ ا ملی برائٹے کے اچهو_2 اور یکتا اول ہرم 
ہسائٹ ؛ “ میں وہ کردا (یعنی چھوٹی کیتھرین اور ارن:شا) » جن سے 3 
زندی کی تجدید هوق ے ؛ قدآور » قوی اور هیجانی البه کرداروں 7 
( هیت کلف اور کیتهرین ) کے مقابل میں بالکل غیراهم ء عام اور معمولی ٠‏ 
کردار معلوم هوة ہیں › لیکن ان کت اور نارمل کردارون مس وہ 
| صحتمند توازن ے جو زندگی اور نظام حیات کے لے ضروری ہے ۔ . 
: * اس متجدھار میں ““ گو ام جد کا اله پیش کرتا ہے اور آخر میں - 
موت حاوی اور فتح یاب نظر آتی ے لیکن سعیدہ اور ید کے ملاپ میں 1 
زندق کی تجدید کا اشاره بھی ے - ۱ 3 
0 یہاں منٹو کے وژن میں وه وسعت پیدا هو چی تھی جو انفرادی . 
اور خصوصی کو آفاق اور کانناتی میں تحلیل کر درم ۔ ۱ 
اق کا دا اک فیا :خرف CR‏ ا قردی .: 
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۳۳۹ 










ع : 
کردار پیش کرنا مناو کی ایک خصؤصیت تھی - ۰ سڑک کے کنارے “ 
ان بھی ایک خاص واقعه هی ش جو ایک خاص س د اور خاص عورت 


ہد تیج BE‏ و حلول سو اح 


ی طرف اشارہ کی کے iE‏ نیل امش ان ETE‏ 


۰ کی آسان کی نیلاهث ہے تشبیه - آسان اس کی آنکھوں کی طرح ایسا هی 
یلا تها اس خصوصیت میں بھی وهی کائناتی وژن کا احساس پیدا کر 
دیتی ے ۔یہاں هم زمان اور مکان کی تخصیص کو بھی بهول جاے ہیں ؟ 


هم یه بهول جاة هس که یه واقسه کسی خاص عورت اور سد سے 


" واپسته هش - 


دو روحون کا سمث کر ایک هو جانا » اور ایک هو کر والمانه 


هی جو پهیل کر کائنات بنتا_ه ۔“ 
یہاں منٹو کا جنس کا تصور بھی کتنا ختلف اور کتنا بلند _ه ! 


گو منٹو کا نظریه جنس کے متعلق همیشه صحت ند رها ھے اور وه اس 


اک از ای اند دبا هه رها فا یکی رار مشود ها 
جنس کا تصور محض حسانی تھا لیکن یہاں منٹو کا تصور اتنا بلند هو چکا 


۱ _ه که اس منٹو ۓ وجودکی تکمیل اور روحود کے بلاپ سے تعبهر کا د 


وحود ی تکمیل اور روحون کے ملاپ کے ساته ماد بنیادی گناہ 
کا تصور بھی شاسل ے ۔ مان بنیادی گناہ کا یه تصور اتنا گپرا ه که 
صرف هاتهورن کے هال ملتا ہے ۔ اس گناہ کا نشان عورت کے سینر پر داغ 
دیا گیا ے ۔ عورت اپنے سین پر اس جلتے هو سرخ نشان کو دیکھ 
کر اپر آپ سے یه پوچهتی ه ٤‏ کیا یه واقعی گناہ تھا ۲٩‏ ہت یه 
گناہ نہیں تھا » یه تو وجود کی تکمیل تھی ۔ دو روحیں سمٹ کر ایک 
هو گنی تھیں ۔ اس نے اپنی پھڑپھڑاتی ہوئی روح اس کے حوالےکر دی 
تھی اور اس کے وجود کے ذروں ے اپنی هستی ی تعمیر و تکمیل ی 
ا ہیں ای کا EE A‏ 
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کی : 0 eı‏ 1 
الا رو ہہ ہے کا ا ےہ 2 "۳ 
3 ۳ ۰ و ۱ بیس او > ۹ ۱ ۰ اسب ۰ ا چم 
۱ ۰ ۱ 3 39 ۱ ۳۳ ۹ یه 


ار تها - مامتا اس کی ساری گرڈ ین e‏ ت س 
دوده بھری چهاتیون کی گولائیوں میں مسجد کے آجلے › پا ت 

ادن کی نقدیس آ رهی تھی ۔ اس کی تکمیل تو هوگنی تھی لیکن 
" آپ وه اسے چھوڑ کر چلا گیا تھا ! 1 7 
یہاں عورت هاتهورن کی هیسئرک طرح ایک چوراے پرکھڑی ہد 
یه دیا ایک چ رزاھا هر ياد رکه تجھ پر آنگلیاں؟ٹھیں گی . ات ۱ 
کی اس کا ک وکه کا موق سیب سے بار کے کا وگن ک زننه ‏ 
علامت بن جاک ۔ - Scarlet letter‏ میں بھی موتی گناہ کی ژنده علامت ے۔ . 
" اس کی زندگ موت نے بدتر هو گی۔ اس سے بهتر سے کہ اس تھی 
کا آغاز هو_2.هی اسے خم کی کرد راتا ا ۳3 2 
اور وه بان اپ ساره حذ بات .اور احساسات ک وکچل کر » انی 
مامتا کا گا گهوئف کر چب اسی زندی کو تم کر دیتی ہے جو اس 
کل بی زندی کا ایک حصه تھی ء اس کے اپنے خون سے بی تهی » اس 
ی اپی کو که مس تفیل پانی تھی اس وقت وه ساں کس ے پضاہ' " 
ذهنی و روحانی کرب و اذیت سے گزری هو گی ؟ یه کتنا بڑا اليه ے ۱ . 
نے اخبار میں چهپی هون وه چند سطرین . د سرد اور متجمد . 

۔. اس الیے کو کہاں ‏ پا سکتی هی ! 
ی الے کو ان گرا یوق اور ساری poignancy‏ ہے ساتھ پک 
کر مک نے کے بعد جب منٹو اچانک اپنا افسانه اس اخباری, رپورث پر 
ختم کوتا ےھ توهم کو ایک دھچکے کے ساتھ بلندیوں سے EA‏ 
پ ؛ کاثنانی وسعت اور ؟ ہرائی سمث کر ایک خاص نکتے پر آ جاتی e‏ 
اخباری رپورث مين تو یه حض ایک واقعه تھا ؛ » ان بیسیون میں . 
سے ایک جو آے دن هو رهتر هس » لیکن منٹو اخبار ی ان چند سطرون 3 
"مش وه گہرا الیه تلاش کر لیتا ہے جو عورت اور آماں کا الیه ے - 

اس رپورث ہے همين یھ معلوم هوتا.ه که چی زنده هو جاق ` 


۲ 
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کہ 


ا - یھ بجی زنده رہ کر ساج کے ہاتھؤں گیا کیا دکھ آٹھاۓ ی ؟ وه ' 3 
E‏ کے با اس گنه بر جبور ک جاس را 








اسک ) مان ا لا ول بھی ان ۵ بر کی اور اپنے گناہ کے فک 
2٦ 3‏ هاتهون ... کیا یه داستسان پهر دهرایی عاد ک اور کہانی ایک 
دارم میں گھوم کر اسی نکن پر آ جائے کی ؟ ۱ 
۳ ” ایک نوزاشده چی سردی ہے ٹھٹھرتے سڑاک کے کنار.ه بای : 
کی ب کسی سنکدل نے بھی ی کردن کو نید میں جک ر کها نها -»؛ 
۱ سنگدل کے لفظ پر هم چیک ھن یکیل کون نها ؟ و م۳ 
"اجس نے: اہی و ہوئی مامتا کا خون کر کے بجی . 
۰ کومارد ی کوشش ی تھوریا وہ سد جو عوزت ہے مب کې حاضل ۳ 
6 کر تک بعد اس دهوکا ده کر اور اس"ناز کا خالت ہیں چهول رک 
> چلا گیا تھا یا وه ساج جس کے وف نے عورت کو به یافاری حر 
" کر 2 پر حبور کیا نها ؟ 3 
ایک خارجی» واقعاتی حقیقت جو صرف یه بتاتی ه که ایک عورت. 
یکاہ کا تھا اور اس گناہ ےک پهل کو مارنا چاها تھا ؛ اور دوسری ۲ 
' گہری ء باطنی حتیقت جو ساره افساۓ میں عورت کی ذهنی کیفیات اور ١‏ 
محسوسات کے ذریعے بیان ی کی اھ ؟ اور عورت یک مال بی کیفیت ۴ 
جب وه ایک ہہت بلند اور برتر اور مقدس ہستی بن جاق ہے ۔ ۰ 
و نہیں ء یه تقدیس اور طمارت کچھ بھی ہیں وہ تو ایک چوراے 
تست ۹ 
"- . . اور پھر وه هلچل » وه اذیت ٹاک کشسکق سب ایی یا ۱ 
× اور ے بسی کی آخری چیخ سنائی دیتی ہے : ۱ 
3 "مت چھیلوے ای مت چم اک وین ی مک 
" مت چهینو ‏ 
کے خارجی حقیقت کا پرده چا ک کی رک تق میں :یه باطنی ق ۱ 
5 د کهاتا ے تو صرف ایک روح نظر آتی ہے : ا 
ایک عورت اور ایک مانب کی زنخمی » پهژپهژای هونی روح ! 








ااا 


۱ نیشنل بک سنٹر آف پا کستان 


ے- 
کے ی طسف سے 


انعام یافته 

بد KR XK FF‏ 
اب رواد ۲ ظفےی اقبال ۲۰/٣‏ 
آداس نسلس ۹٩۴۳‏ عبدالنه حسین  ٩۰/-‏ 

(۱۹۰۳) ک.هترین کتاب » آدم جی انعام یافته 

مصسیار ۳ اغتازشیریں .]ےم 
دیوان غالب ۵ اسد اللہ غالب ۔/.ہ 
نسارسا سان ضیا جاگزھمری ۲۰/٣‏ 


اندهبر نگری ۶ شاد عارق . ۲۰/۰ 
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